


Padresse de référence du nouveau quartier des affaires, a Fontvieille

HELENE
‘PASTOR
PALLANCA

GILDO PASTOR CENTER ' WORLD TRADE CENTEF
7. rue du Gabian - MC 98000 Monaco - Tél. (377) 92 05 57 57 - Fax (377) 92 05 57 58

Sous fe Hout Patronage de 5.A.S. le Prince Souverain
et la Présidence de 5. AR la Princesse de Hanovre

"AUTOUR DU SACRE"

29 MARS - 28 AVRIL 2002

La couverture de ce programrme
o été congue specialement pour fe Printemps des Arts par
Nicolas ALQUIN,
lauiréat du “Crand Prix de S.AS. le Prince Raimier 1"
de la Fondation Prince Pierre de Monaco (2001)



Sous fe Haut Patronage de S.A.S, le Prince Souverain
et ja Présidence de S.AR. la Princesse de Hanaovre

Membre de tAssociation Europdenne des Festivals
et de la Fédération Frangaise des Festivals
Internationauy de Musigue

MARS

Vendredi 29 & 21h30
Chapelle de la Visitation

‘Samedi 30 a 21h00
Chapelle de fa Visitation

Dimanche 31 a 18h00
Auditorium Rainier 11l

LE POEME HARMONIQUE
Direction : Vincent DUMESTRE
“Musiques pour les Ténébres”
de Michel Richard de Lalande

LES VEILLEURS DE NUIT
“Les sonates du Rosaire”
de Heinrich lgnaz Franz Biber

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
Direction : Rinaldo ALESSANDRINI

Elisabetta SCANO, soprano

Malena ERNMAN, alto

Bach, Haydn, Pergolese

AVRIL

Mardi 2 a 21h00
Salle des Variétés

Vendredi 5 & 21h00
Auditorium Rainier 1l
Samedi 6 4 21h00

Auditorium Rainier Il

Dimanche 7 & 18h00
Auditorium Rainier Il

Lundi 8 & 21h00
Salle des Variétés

Jeudi 11 4 21h00
Eglise Saint Charles

¥endredi 12 4 21h00
Saile des Variétés

Samedi 13 4 21h00
Salle des Variétés

MUSICATREIZE
Direction : Roland HAYRABEDIAN
Haydn, Schubert, Janacek, Bartok, Ligeti

Récital Nikolai LUGANSKY, piano
Chopin, Medtner, Rachmaninov

Récital Felicity LOTT, soprano
Graham JOHNSON, piano

Purceli, Schubert, Wolf, Chabrier, Satie, Poulenc, Messager, Roussel, Yvain

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
Direction : Marek JANOWSKI

Soliste : Roger MURARO, piano

Messiaen : Turangalila-Symphonie

TRIO WANDERER et Paul MEYER, clarinette
Schubert : Trio opus 99
Messiaen : Quatuor pour fa Fin du Temps

A SEI VOCI - Direction : Bernard FABRE GARRUS
et LENSEMBLE TAVAGNA
“Polyphonies sacrées et profanes du bassin méditerranéen”

Angélique IONATOS
“Sacré et profane autour de la Méditerranée”

RIZWAN-MUAZZAM QAWWALI (Ensemble pakistanais)
“Musique Soufie”
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Dimanche 14 & 18h00
Grimaldi Forum
Salle des Princes

Mardi 16 a 21h00
Salle des Variétés

Mercredi 17 & 21h00
Salle des Variétés

Jeudi 18 & 21h00
Salle des Variétés

Vendredi 19 & 21h00
Grimaldi Forum
Espace Le Génois

Samedi 20 a 21h00
Grimaldi Forum
Espace Le Génois

Dimanche 21 a 21h00
Auditorium Rainier I

Mercredi 24, Jeudi 25
Vendredi 26, Samedi 27
a 20h30

Dimanche 28 a 16h00
Grimaldi Forum

Salle des Princes

Vendredi 26 & 21h00
Salle des Variétés

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
Direction : Marek JANOWSKI

Alessandra MARC, soprano / Birgit REMMERT, alto
Christian ELSNER, ténor / Franz Josef SELIG, basse
Rundfunkchor Berlin, Simon HALSEY, chef de choeur
Beethoven : Missa Solemnis

Thédtre : “Le Mystére de la Charité de Jeanne d’Arc”

de Charles PEGUY

avec Francoise SEIGNER, Delphine HABER et Pascale CHEMIN
Mise en scéne : Jean-Paul LUCET

Avec la collaboration de I'Espace Culturel Fra Angelico - Diocése de Monaco

Cinéma : “Jeanne au blicher” (1954)

de Roberto ROSSELLINI avec Ingrid BERGMAN

Musique de Arthur HONEGGER

En coliaboration avec les Archives Audiovisuelles de Monaco

KRONOS QUARTET
Vrebalov, Glass, Revueltas, Briseno, Lara, Reich, Vasks

“MONTREUX JAZZ FESTIVAL A MONACOD”
Michel CAMILO Trio

Michel CAMILO, piano / Anthony JACKSON, basse
Horacio “El Negro” HERNANDEZ, batterie

“MONTREUX JAZZ FESTIVAL A MONACO"

Charlie HADEN “Nocturne”

Charlie HADEN, contrebasse / Gonzalo RUBALCABA, piano
David SANCHEZ, sax ténor / Federico BRITOS RUIZ, violon
Ignacio BERROA, batterie

SOLISTES EUROPEENS, LUXEMBOURG
Direction : Jack Martin HANDLER,
Augustin DUMAY, violon

Slavicki, Haydn, Brahms, Ives

LES BALLETS DE MONTE-CARLO

“Opus 40" de Jean-Christophe MAILLOT
“No More Play” de Jiri KYLIAN

“Sechs Tanze” de Jiri KYLIAN

Une création de Jacopo GODANI

Carte blanche a Marie DEVELLEREAU, soprano
avec Jean-Frangois ZYGEL, piano

et Xavier PHILLIPS, violoncelle

Debussy, Fauré, Massenet, Poulenc, Ravel
Création d'une ceuvre de J.F. Zygel

pour soprana, vicloncelle et piano

[commande du Printemps des Arts de Monte-Carlo)

[Sous réserve d'éventuels changements]

Les analyses musicales et fes nobies des artistes figurant dans ce programme ot & rdigées pour le Printemps des Arts
par Rene IMBERT, i l'exception es Ballets de Monte-Carto et de (Orchestre Philarmonigue de Monte-Carl
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Finstant. UB

Réceptivité. Votre avenir financier est
primordial. Chez UBS, votre gestionnaire attitre
investit beaucoup de temps et d'efforts pour
connaitre votre situation et vous proposer des
prestations personnalisées pour la gestionde
votre patrimoine, Ce qui requiert lucidité, intel-
ligence et perspicacité. Et beaucoup de doigté
pour interpréter au mieux toutes les subtilités
de vos exigences en matiere de finances.

Retrouvez-nous sur www.ubs.com/monaco

«Un doigté incomparable.»

3¢ UBS

Private Banking

UBS (Manaco} 5.4, 2, avenue de Grande-Bretagne, MC-28000 Monaco
UBS (Monaco) S.4., 10/12, quai Antoine 187, MC-98000 Monaco
Tel. +377-93-15 58 15, Fax +377-93-15 58 00

Sous fe Haut Patronage de S.A.S. Ie Prince Souverain

el io Présidence de S.A.R. la Princesse de Hanovre

Membre de lAssociation Europdenne des Festivals
et de la Fédération Francaise des Festivals
Internationaux de Musique

Ouven aux principaux genres et styles musicaux, mais aussi  la danse, au thétre, au cinéma et aux arts plastiques,
le Printemps des Arts de Monte-Carlo, membre de I'Association Européenne des Festivals et de la Fédération Francaise des Festivals
Intemationaux de Musique, se veut une sorte de 'microcosme” de la vie culturelle trés dense de la Principauté.

Aprés avoir abordeé le siécle nouveau en rendant hommage 3 la musique du XXe sicle, le Printemps des Arts de Monte-Carlo
a intitulé cette année sa dix-huitiéme édition - Autour du Sacré.

Ce théme permettra, bien entendu, de présenter certaing chefs d'euvre de la musique sacrée, comme les Sonates du
Rosaire de Biber par les Veilleurs de Nuit, ou le Quatuor pour fa Fin du Temps de Messiaen par le Trio Wanderer et Paul Meyer, ou,
interprétés par [Orchestre Philharmonique de Monte-Carlo, le Stabat Mater de Pergolése, sous la direction de Rinaldo Alessandrini, et la
Missa Solemnis de Beethoven, sous la direction de Marek Janowsk,

Mais cette thématique permet aussi, selon la vocation du Printemps des Arts, de mettre en valeur le croisement des sty-
les, des époques, des cultures et des religions, en proposant, de la musique barogue au répertoire contemporain, des programmes pri-
vilggiant les influences réciprogues du sacré et du profane.

Ainsi, chaque soliste, chague ensemble proposera son approche musicale de ce théme *Autour du Sacré’; de Felicity Lot 3 Nikolai
Lugansky, de Musicatreize au Kronos Quartet, sans oublier Augustin Dumay et les Solistes Européens du Luxembourg.

De méme, on relévera le concert dédié aux polyphonies sacrées et profanes du bassin méditerranéen, associant deux
ensembles vocaux a cappella - A Sei Voci et Tavagna - et le récital donné par Angélique lonatos, qui interprélera notamment le
superbe et trés moderne Lamento de Marie.

Parmi les temps forts du festival :

- une nouvelle production du Mystére de la Charité de Jeanne d'Arc de Charles Péguy, adapté et mis en scéne par Jean-Paul Lucet

avec Frangoise Seigner; cet événement sera suivi par la projection de Jeanne au bicher de Roberto Rossellini, d'aprés l'oratorio de
Honegger ;

- en exclusivité européenne, les Rizwan-Muazzam Qawwali viendront directement du Pakistan illustrer le mysticisme de I'lslam avec
des chants et musiques soufis, incantations et louanges au prophéte

- résolument profane et festive, la nouvelle collaboration du Printemps des Arts avec le Montreux Jazz Festival proposera deux
soirees "Club" avec les rythmes latinos du Michel Camilo Trio et de Charlie Haden ;

- Ia "carte blanche" offerte & Marie Devellereau, Xavier Phillips et Jean-Francois Zygel auguel le Printemps des Arts a passé commande
dune ceuvre pour cette occasion.

Cette 18¢ édition du Printemps des Arts souvrira sur une exposition de trente-huit gouaches de Marc Chagall dédiées
a lunivers du cirque et pour la premigre fois présentées au public, dans une scenographie confiée au grand styliste américain,
Hilton McConnico.

Printemps des Arts de Monte-Carlo, &, Boulevard des Moulins, MC 98000 Monaca
Tél.: +377 /93.15.83.03 - Télécopieur : +377/ 93 50 66 94




VENDREDI

' 29
4 MARS
A 21H30
9: “Musiques pour les Ténébres” e
FRANCE MUSIQUES LE POEME VISITATION
partenaire du Printemps des Arts de Monte-Carlc HARMONIQUE
DIMANCHE 28 AVRIL, 20HO0
Direction

GRIMALDI FORUM (ESPACE LE GENOIS)

MONTREUX JAzz FEsTIVAL A MONACO VINCENT DUMESTRE

Michel Camilo Trio
(enregistré le 19 avril 2002 & 21h00)

(enregistré le 20 avril 2002 & 21h00) DAMIEN GUILLON, haute-contre

HUGUES PRIMARD., tailie
BERNARD ARRIETA, basse-conire
MARTIN BAUER, basse de vioie
LAURENT STEWART, oroue
VINCENT DUMESTRE, tnéorbe

MICHEL RICHARD DE LALANDE
Psaume : In te Domine Speravi (plain-chant et faux bourdon)
Lecons de Ténebres du Jeudi (édition 1730)

Lecon de Ténebres du Jeudi (en plain-chant)
(Passiones Domini NJC cum Lamentationibus Jeremiae Prophetae)
(Nivers, éd. Frédéric Léonard Paris 1698)

Miserere (version messe de Sébastien de Brossard 1711 ]

francemusiques.com

Avet le soutien de la Fondation d entreprise France Telecom

France Musiques, plus de 1000 concerts par an 7
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LE POEME HARMONIQUE

Frun(k en 1997, le Poéme Harmonique s'est Tne pour but de faire mieux connaitre et de rndunner vie a rer‘ramu pages
de musique ancier ent du deb : s tant du point i
4 un travail sur 'expr , sur le jeu

on sjeune agen, le Poéme Harm:rnique s'impose comme une
qu'au disque (pour la firme Alpha), pratiquement tous { y 1 gués par les
son d'or de 'année, Choc du Monde de la musique de Répertoire, Opéra International, Télérama, etc. On lru
doit entre autres ( es tout & fait remarquables consacrées & Domenico Belli (mort en 1627), Bellerofonte Cz i
(1580-1649), Allegri, Buonamente,
Le Poéme Harmonique est soutenu par la Fondation France Telecom, il est ensemble résident de I'Acadé
vaille en collaboration avec I'Atelier de recherche du Centre de musigue baroque d

VINCENT DUMESTRE

concerts et a une trentalnﬂ d eme;-,|strvmpnt< avec des nxembhﬂs comme Ricercar

Consort, la Simphonie du Marais, le Conccrt des Natrans A SPI Voci, la Grande

Ecurie et la Chambre du Roy, Akademiz ique barogue de
g s Harmornque uont il assure la dire

Il a été élu eJeune talent 1999» par la revue Diapason pour le travail effectué au

sein de cet ensemble.



MICHEL RICHARD
DE LALANDE
1657-1726

Legons de Ténébres

La liturgie cathofigue extrémement riche
de la Semaine Sainte comprend en particulier
des Legons de Ténébres, qui se chantaient &
I'origine lors des offices des Matines
(de la nuit & I'aube) des Jeudi, Vendredi et
Samedi Saints, puis furent avancées &
I'aprés-midi du jour précédent, devenant
ainsi les Legons des Mercredi, Jeudi et
Vendredi Saints.

Chacune se composalt de trois Antiennes
et de trois Psaumes, ainsi que de trois
Legons suivies de leurs Répans, Ces Legons
sont en fait des versets de la premiére des
cing Lamentations du Prophéte Jérémie
qui sont, on le sait, un texte acrostiche,
chaque verset étant lancé par une lettre de
I'alphabet hébreu.

Ces offices furent longtemps suivis avec
dévotion par les fidtles. Dés le milieu du
XWHle sigcle, il apparut que la ferveur serait
encore plus grande si on sremettait en
valeurs la mélodie grégorienne par I'intro-
duction de la musique ccontemporaines.
Le premier compositeur traitant des
Lamentations dans le nouveau genre fut
I'ltalien Vincenzo Galilel ; en France, ce furent
Michel Lambert, Charpentier, Bouzignac,
de Lalande, Brossard, Bemis, Couperin.
De Lalande fut le compositeur de musique
sacrée le plus influent de la Cour de
Versailles durant le Grand Siécle, plus que
Lully lui-méme. Il a en particulier contribué
au corpus de musuque sacree pour des voix
féminines, & une époque o cette musigue
était généralement considérée comme la
chasse gardée des voix masculines.

Les Legons de Ténébres furent composées
wpour les Dames de I'Assomption et chantées
par Mesdemoiselles de La Lande a fadmi-
ration de tout Pariss, Les deux filles du
compositeur étant mortes de la variole
en 1711, les Legons furent composées avant
cette date, vraisemblablement dés 1680.
Les Trois Legons du Mercredi Saint sont
construites autour des quatorze premiers
versets de la premiére Lamentation de
Jérémie qui en compte vingl-deux et qui
décrivent la Jérusalem détruite. lis sont
entourés par une antienne, un psaume, un

Tépons,

Les Legons du Verndredi Saint sont construites
quant & elles sur la demigre moitié du
trosiéme chapitre et les chapitres & et 5
des Lamentations de Jérémic.

Miserere

Ecrite pour soprane (et choeur e soprancs)
et hasse continue, cotte ceuvre fut également
composée vers 1706 pour les Dames de
I'Assomption et chantée par les filles du
compositeur, Elle a pour base le Psaume 50,
un des psaumes de David : «O Diew, aie pitié
de moi dans ta bontés, qui a inspiré de trés
nombreux compositeurs : Josquin des Pres,
Allegri, Alessandro Scarlatti, Charpentier,
Lully... et dans les derniéres années du XXe
sigcle : Arvo Part, De Lalande lui-méme
avait écrit un grand motet sur le méme
Psaume 50 en 1687,

Entre les neuf mouvements écrits pour voix
soliste sles religieuses chantenl alternati-
vement un verset sur le plain-chanty,
ce qui assure ainsi un contraste musical
saisissant dans e traitement de ce psaume
relativement long, Le premier manuscrit
comportait plusieurs versions de plain-chant
pour les différents versets chantés en alter-
nance; mais I'égition gravée en 1730
n'indique qu'un plain-chant destiné & étre
employé pour tous ces versets.

Le premier récit {Verset | ; O Diew, gie pitié
de moi dans ta grande bonté] est trés
différent de celui du grand motet antérieur
de de Lalande. Il est d'une grande simplicité
et évogue |'introduction de I'ceuvre similaire
de Lully de 1664 dont il adopte la méme
tonalité d'ut mineur. Le deuxigme récit
[Versets 3 et & : Lave-moi compiétement de
mon iniquité et purifie-moi de mon péché,
car je reconnais mes transgressions et mon
péché est constamment devant moi) est
écrit dans une mesure ternaire.

Le récit suivant (Versets 8 et 9 : Purifie-moi
avec I'hysope et e serai pur; lave-moi et je
serai plus blanc que la neige. Anronce-moi
l'allégresse et la joie et les os que tu as
brisés se réjouiront) est construit sur des
contrastes de tempos et de tonalités, il en
est de méme pour |'un des mouvements
les plus expressifs de I'ceuvre, qui met en
musigue les versets 15 et 16 (O Diew, Dieu
de mon salut, délivre-moi du sang versé et
ma langue célébrera ta miséricorde.
Seigneur, ouvre mes lévres et ma bouche
publiera ta louange), ol I'on passe du
récitatif mesuré suppliant & un air omé,
[éger et gracieux, pour refléter les change-
ments de caractére du texte.

La version du motet & voix seule du verset
18 (les sacrifices qui sont agréables ¢
Diew, c'est un esprit brisé; o Dieu, tu ne
dédaignes pas un coeur brisé et contrit)
dérive du grand motet antérieur; c'est le
récitatif mesuré qui est employé, avec des
retards harmonigues, des omements, des

procédés expressifs comme la répétition du
mot enons,

Le dernier air, le plus long (Verset 20 :
Alors tu agréeras des sacrifices de justice,
des holocaustes et das victimes tout entiéres;
alors on offrira des taureaux sur ton autel)
a un caractére cérémonial rendu par des
figurations rythmiques animées, des chan-
gements de tonalités, des mélismes vocaux
trés expressifs, en particulier sur les mots
aton autels,

Par |'utilisation des basses obstinées
chromatiques dans Iécriture de la basse
continue, du silence expressif des longues
pauses, par la trés grande attention qu'il
accordait aux textes mis en musique, il
semble que I'ceuvre sacrée de dﬁ Lalande
renferme |'expression la plus it
dun compositeur au sommet de sa réussite.
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PRINGD TE1PS
DES /ARTS DE
MONTECARIO

LES VEILLEURS
DE NUIT

ALICE PIEROT. violon barogue
MARIANNE MULLER. vicle ge gambe
ELISABETH GEIGER, ciavecin et orgue

PASCAL MONTEILHET, théorbe

HEINRICH IGNAZ FRANZ BIBER
Les Sonates du Rosaire (extraits)

Les mysteres joyeux

Annonciation
Visitation
Nativité
Présentation au Temple
Recouvrement de Jésus

ENTRACTE

Les mysteres douloureux

Christ au Mont des Oliviers
Flagellation
Couronnement d’épines
Portement de la Croix
Crucifixion
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2 Jésus (apris qu'il et
rencontré les do la Loi); cing
Mystéres Doulouraux au Mont

i auronmement
de croix, la

ie la Principauté
joindre |
le chemin «

construites
ceur du

el décorée
1 y-a une vingtaine d

années

regiot

LES VEILLEURS DE NUIT

AL'CE PlEROT, violon barogue

on «classiques du Conservatoire de Lyon, lauréate de c ue de chambre, elle

Prcmic;r prix de viol

S ' s'est orientée te vers le violon barogue et a été violon solo des Musiciens du Louvre sous la direction de
’ A Minkowski. Appelée régulidrement & jouer dans des formations comme |'Ensemble Bach des Pays-Bas,
| ; Arte dei Suonatori de Pologre, I'Orchestre Ad Fontes de Zurich, elle est également premier violon du Parlement

de Musique qu > Martin Cester. Elle se consacre aussi a la musicue de chamibre avec les Nigces de Rameau

HRISTOPH ESCHENBACH
<« : el Ie Quatuor Ad Fontes




PRINTEMPS DES ARTS DE MONTE-CARLO

DU 22 FEVRIER AU 14 AVRIL 2002

SALLE D’EXPOSITION DU QUAI ANTOINE I%®

MARC CHAGALL

Fernander

B0 ol

Cirque, vers 1957

EFancos

Marc Chagall fait partie des artistes modernes les plus imprégnés par la représentation du sacré.
C'est toutefois une exposition peu conventionnelle, mise en scéne par le céiébre styliste Hilton McConhico, qui sera présentée

dans la Salle du quai Antoine ler, en Principauté.

Le public pourra découvrir, exposée pour la premiére fois, une série originale de 38 gouaches exécutée par

Marc Chagall, vers 1957, puis éditée en 1967 chez Tériade,

Cette exposition s'inscrit dans le théme du cirque qui marguera les grandes manifestations artistiques de I'année 2002

en Principauté.

Commissariat genéral : Martine Fresia
Seénographie et direction artistique : Hilton McConnico

OUVERT TOUS LES JOURS DE 12H A 19H
ENTREE LIBRE

Renseignements : +377 93 15 83 03

MARIANNE MULLER, viole de gambe

Lauréate de la Schola Cantorum, elle a poursuivi ses études avec Wieland
Kuijken au Conservatoire de La Haye, ol elle a obtenu son dipldme de
soliste.

Flle joue régulitrement dans plusieurs pays européens et américains, par-
ticipe & des festivals comme ceux de Bruges, Saintes, Sablé, Utrecht en
tant que soliste, chambriste ou au sein d’ensembles tels La Chapelle
Royale, 'ensemble Gradiva, Hesperion XX, Les Nieces de Rameau. Elle-méme
est 2 l'initiative de I'ensemble Khora,

Esprit curieux, ouvert a la musique contemporaing, elle interpréte aussi
des ceuvres de notre temps. D'une discographie imposante, on peut rete-
nir chez ADES un récital Marin Marais et une intégrale des Sonates avec
clavecin de Bach (avec Willem Jansen).

ELISABETH GEIGER, clavecin et orgue

Elle a étudié le clavecin, I'orgue, I'harmonie, la basse continue, au dépar-
tement de musique ancienne du Conservatoire de Strasbourg, puis au
Conservatoire Erik Satie de Paris, avant de suivre des stages et master-
classes et de travailler & la Fondation Royaumont avec notamment Gérard
Lesne et Jean-Claude Malgire. Elle joue réguliérement avec les ensembles
Concerto di bassi, Akademia, Doulce Mémoire,

PASCAL MONTEILHET, téorse

Lauréat de la Fondation Menuhin France aprés avoir terminé ses études
de luth & la Schola Cantorum de Béle, il travaille avec les plus grands noms
de la musique baroque (Christie, Harnoncourt, Herreweghe, Savall,
Minkowski), ainsi qu'avec le Seminario Musicale de Gérard Lesne dont il
est membre permanent depuis sa création,

Fondateur des ensembles Les Libertins et Les basses réunies, il vient d’en-
treprendre, a la demande du Centre de musique baroque de Versailles, une
série d'enregistrements du répertoire du luth et de I'air de cour en France
au XVlie siécle : quatre disques sont déja sortis, dont I'un couronné d’un
Diapason d’or.

En février 2000, Pascal Monteilhet a obtenu un Choc du Monde de la

musique pour son enregistrement des transcriptions des Suites pour vio-
oncelle de Bach,

HEINRICH IGNAZ FRANZ
BIBER
1644-1704

Compositeur et violoniste autrichien qui
servit @ la cour de plusieurs monargues et
grands noms de la noblesse, il 3 laissé des
oeuvres de musigue sacrée parfols smonu-
mentaless (sa Messe Solennelle pour la
cathédrale de Salzbourg de 1682 fait
appel & 53 voix), des opéras, des choeurs.
Meais il a surtout écrit pour le violon; il est
dailleurs considéré comme 'un des fonda-
teurs de I'école allemande de violon : telle
Puossacaille, écrite vers 1675, annonce
clairement la fameuse Chaconne de Bach,
Biber se distingue en particulier par un
emploi savant du jeu sur doubles cordes et
surtout de la «scordaturan, procédé qui
consiste & modifier I'accord  habituel de
l'instrument,

C'est le cas pour ses seize Sonates d'église
pour vielon et basse continue consacrées
aux quinze Mystéres du Rosaire plus line
scéne apocryphe, I'Ange gardien. Chacune
de ses sonates ou presque nécessite un
accord différent du violon {guatorze au
total et il ne faut pas moins de six violons
pour les interpréter] en relation avec la
tonaiité de chague piéce, et permettant
toutes sortes d'effets et de sonorités : par
exemple, pour la sixibme sonate, au lieu de
I"accord normal sol2-ré3-la3-mi4, |'accord
est la bémol2-mi bémol3-50i3-ré4,

C'est dire que cette cewvre publide en
1674 et dédiée au prince-archevéque de
Salzbourg {#Ces sonates varides, préludes,
aflemandes, couranfes, sarabandes,
arigs, chaconnes, variations, etc. sont
écrites pour honorer les quinze Mystéres
sacrés de Ja vie de Marte et du Christs) est
un exemple sans précédent dans 'histoire de
la scordatura, mais aussi dans cele de la
musique sacrée, Celle-ci est traditionnedle-
ment liée au chant et au verbe en particulier
Ici, Biber choisit un violon accompagné
d'un riche continuo (orgue, clavecin,
théorbe, viole de gambe) pour dire et
chanter la parole sacrée, traduisant au
moyen du langage musical du barogue,
avec ses figures, ses images et ses passions,
le contenu extra-musical.
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ELISABETTA SCANO

soprano
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JOHANN SEBASTIAN BACH
Cantate BWV 42, ouverture
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Adagio
Aflegro di molto
Menuet
Finate : Presto

ENTRACTE

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESE
Stabat Mater
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AUDITOR

RAINIER 1]

“ RINALDO ALESSANDRINI,

\‘ chef dorchestre

ll est un des plus grands spécialistes de la musique ancienne et barogque, en
tant que chef et aussi par des révisions d'ceuvres comme la Missa romana de
Pergolese et la cantate La contesa dei Numi de Vinci. |l a notamment dirigé a
plusieurs reprises 'ensemble instrumental Concerto italiano dans tous les grands
festivals européens.
Parmi ses principales prestations, Semele de Haendel au Festival de Spoleto,
Le couronnement de Poppée a Cardiff, Le combat de Tancréde et Clorinde,
La serva padrona. Quant a ses enregistrements, notamment pour la margue
francaise Opus 111, ils ont obtenu de nombreuses distinctions : Villanesche et
‘i E e chansons de Lassus (Diapason d'or 1995), Arie musicale de Frescobaldi (Cini
Award 1995, Diapason d'or 1994), Madrigaux de Marenzio {Diapason d’or 1994), Le combat de Tancréde et Clorinde et
Il ballo delle ingrate de Monteverdi (Prix de I'année du Monde de la Musique 1999]. Quant 2 ses enregistrements des
différents livres de Madrigaux de Monteverdi, ils ont obtenu des récompenses dans plusieurs pays européens.

ELISABETTA SCANO, sorai0

Née a Cagliari, elle a étudié le chant avec son pére et s'est spécialisée avec
Renata Scotto, Leyla Gencer et Regina Mesnick.

Lannée de ses débuts, en 1992, elle a notamment chanté Adina de L'Elixir d‘amour,
Musette de La bohéme, le role-titre de Lucie de Lammermoor, |a Reine de Ia nuit
de la Flite enchantée. Elle allait ensuite incarner Blondine, Gilda, Serpina de
La Servante maitresse, faisant ses débuts aux Arénes de Vérone en 1999 dans
Lucie de Lammermoor.

“ Au concert, elle a chanté notamment Mozart (Messe du Couronnement), Rossini
(Petite messe solennelle, Schubert (Messe en sol mineur), Carl Orff {(Carmina Burana).

Elle a fait ses débuts au disque en 1998 chez Decca avec la cantate de Rossini Le nozze di Tete e Peleo sous la direction de

4 Riccardo Chailly. Ont suivi Musette, toujours avec Chailly, le Te Deurn de Charpentier, Juditha triomphans de Vivaldi pour Opus 111.

MALENA ERNMAN, a

Elie a €tudié en France et a I'Académie Royale de Musique de Stockholm. En
1997-88, elle a pris part & une tournée aux Etats-Unis, a fait ses débuts dans
le Music Makers d’Elgar, avant de faire une prestation remarquée dans La voix
humaine de Poulenc & Stockholm,

L'année suivante, elle participait & la création de Staden, le nouvel opéra de
Sven David Sandstrdm dans la capitale suédoise. Depuis, elle a chanté dans
Le paradis et la Péri de Schumann a Graz et Zurich sous la direction de Nikolaus
Harnoncourt, Rosine du Barbier de Sévifle & Stockholm et Helsinki, Chérubin
des Noces de Figaro a Berlin.

Par ailleurs, son répertoire de concertiste s'étend des Cantates et des Passions
de Bach aux ceuvres de Brahms, Schnittke, Schénberg, Ravel, Messiaen, Ives,
en passant par des compositeurs suédois, ou encore Arvo Part,




JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Cantate BWV 42, Ouverture

L'ozuvre de Bach est intimement liée aux
différentes fonctions qu'il a occupées
durant sa vie. Miihlhausen (1705-1708] :
Bach occupe un poste d'organiste qu'il
asslme avec dynamisme, donnant des
idées nouvelles pour améliorer Fovgue,
composant une cantate de féte... Mais les
heurts entre les différentes  factions
religieuses de fa ville menagant de limiter le
répertoire musical, Bach accepte, en 1708,
le poste d'organiste et de musicien de
la cour du duc Emst de Weimar LA, il se
consacre essentiellement & la composition
o ceuvres pour clavier, Promu sKonzermeisiers
en 1713, il deit dorénavant composer une
cantate par mois, il adopte alors un nouveau
style : prédominance des récitatifs et arias
au détriment des choours. Les querelles qui
éclatent entre le duc et son neveu rendent
{a situation de Bach intenable, il démissionne.
Mais sa renommée est déscrmais acquise
en 1717, on lui offre les fonctions de
directeur de la musigue du prince Leopold
de Céthen.

W'étant plus tenu d'écrire de la musique
religieuse, maltrisant parfaitement les styles
italiens et frangals, et disposant d'un
orchestre de dix-sept musiciens, Bach
compose alors de la musigue profane.
Cette période, la plus féconde en ce
domaine est A I'image de ce que sera celle
de Leipzig pour les cantates. Encore une
fois les événements précipitent la destinde
de Bach : en 1723 1l accepte e poste de
cantor & Leipzig, Cumulant les fanctions de
professeur, directeur de musique, el de
compositeur, il doit pourveir 3 la musigue
de quatre églises, c'est-a-dire, fournir une
cantate un dimanche sur deux. Entre 1723
et 1727, Bach composera environs 150
cantates, |e texte en étant "ossature.

la cantate BWY 42, Am Abend aber
desselbigen sabbatas est écrite en 1725
pour le premier dimanche aprés Pégues,
le dimanche de Quosimodo, La cantate
BWY 42 se distingue par un texte particulier
commengant ainsi : Le soir de ce méme
Jour, ke premier dela semaine, toutes les
portes étant closes par crainte des juifs, 1o
ol se trouvaient fes disciples, Jésus vinl et
se tint au miliew d'eux.

La sinfonia d'ouverture est une des plus
belles écrites par Bach, || 5"agit probablement
d'un mouvement tiré d'une composition
instrumicntale anténeurs, ayant été perdue,
Lorchestre est constitué des bois formant
le concerfino [soli), tandis que les cordes &
I'unisson forment le ripieno (tutti):

Les cordes symoolisent |a lumiere, les vents
symboiisent I'obscurité. Le dialogue qui
s'instaure entre eux illusire fa lutte entre le
jour et 1a nuit, cette derniére 'emportant,
malgré de brefs éclairs. Sa forme tripartite
rappelle celle d'une atia «da capas.

Le calme apaisant de la mélodie semble
dépeindre la quiétude d'un champ au

erépuscule... Fauy semblant : ¢'est bien un
dlimat dramatique qu'instaure la sinfonia
d'ouverture & la cantate entigre,

Nomenclature orchestrale :
2 hautbois, 1 basson, clavedn et cordes

JOSEPH HAYDN
1732-1809

Symphonie n° 49 en fa
mineur, “La Passion”

Adagio

Aflegro di molto
Menuet

Finale : Presto

Composée entre 1766 et 1773, celte sym-
phonie frappe avant tout par I'emploi de
la tonalité mineure, & une époque ol
dominait volontiers la luminosité du
majeur. Certes le mouvement littéraire
Sturm und Drang {Orage et passion),
préfiguration du romantisme, est alors en
plein essor. Peut-on pour autant associer le
tragigue de cette symphonie avec ce
coltrant littéraire 7 Rien n'est moins sir.
Hayen |ui-méme précise sur une des copies :
serve de compogna & la symphonie n°22,
e Philasopfie datant de 1764,

Toutes deux, fait exceptionnel, inversent
l'ordre des deux premiers mouvements
I'Adagio précede TAlegro. Aprés Lo Passion,
Haydn n'emploiera jamais plus cette
ainguigtantes démarche. Ihypothise selan
laquelle |'ceuvre s'inspirerait de la Passion
du Christ est également 2 écarter, Haydn
avait déja composé une symphonie sur ce
theme, fa 1°26 en ré mineur (intégration
de toute une séquence de piain-chant de la
Passion dans le mouvement initial).

De fait, il semble que le tenme de apassions
soit & prendre au sens de sentiment :
I'émotion la plus intense,

Composée en 1768, cette symphanie
enticrement écrite en fa mineur (tonalité
symboligue chez Haydn) est en quatre
mouvements.

Adagio

Son langage poignant nous entraine vers
un univers de tension ot de conflits ; vers une
profondeur quasi abyssale, encore jamais
atteinte dans I'ceuvre de Haydn, On pense
1 aux pages les plus singuliéres de Carl
Philipp Emanuel Bach.

Allegro di moito

Mouvement plein d'agitation doming par
ies cordes, i rompt violemment avec
le recueillement précédent. Cet Allegro se
caractérise par sa hrutale puissance et de
terrifiants effets d’écriture.

Menuet

Bien que mélancoligue, ce menuet est
empreint d'une désespérance résignée.
Son écriture archalgue 5'apparente a celle
de la Songto do Chiesa, ancétre de la
symphonie. Seul un bref tric en majeur,
confié aux hautbois et cors, apporte unc

touche de lumineux cspoir

Finale : Presto

Un théme exaltant et héroique sélance
avec autoritd. Cuelles sont ces forces
imparaties, mais douloureuses qui entrainent
I'orchestre vers sa conclusion 7 La souffrance
prime et imprime une ambiguité & ce final :
& quelle noire introspection se livrait
Haydn en écrivant cette symphaonie 7

Alice Biot

Nomenclature orchestrale :
2 hautbois, 1 basson, 2 cors, clavecin et
cordes.

GIOVANNI BATTISTA
PERGOLESE
1710-1736

Stabat Mater

Pergolése

La vie bréve et doulpursuse de Pergolése
nous est forl mal connue, On sait sewlement
que Giovanni Battista Draghi naguit 2 Jesi,
dans la province de Pesaro et que sa
familie: fort modeste était originaire de
Pergola d'olt il prit son nom. A Naples il
recut, pour le viclon et la composition,
I'enseignement des représentants les plus
marquants de |"école napolitaing, et ce
n'est gu'en 1731 gue, déja trés malade, il
COMMENGA & COMPOSEr Une ceuvre qui, en
conséauence ne 'étend pas sur plus de
¢ing ans.

Si sa production est donc marguée par une
dominante du langage barogue de I'école
napolitaine, Pergolése affirme son besoin
d'atteindre a des possibilités d'expression
plus vastes et plus personnelles. Ces deux
tendances voisinent particuliérement et
avec bonheur dans le Stabat Mater : ¢'est
e qui en fait un chef-d'oeuvre.

Le Stabat Mater

Le Stabot Mater est une ceuvee a la fois
officielle et trés personnelle, D'autre part,
¢'est une “commande” faite au compositeur
par les Cavalieri della Virgine dei dolori
pour remplacer une ceuyvre d'Alessandro
Scarlatti dont il fallait respecter le modéle :
deux voix solistes avec orchestre & cordes
et basse continue, D'autre part, Pergolése
que les bains de Pouzzoles navaient pu
puérir, §'était retiré, se sachant condamné,
dans un couvent de capucins, en janvier
1736. Un an plus toL, il avait accompagné
les ohsbgues d'une jeune Napolitaine qui,
contrainte par sa Tamille de renoncer &
épouser le jeune musicien, était entrée au
couvent et s'était laissé mourir de désespoir
Le Stabat Mater écit dans les demigres
semaines de la vie de Pergolése, est donc
aussi pour une bonne part, I'écho de ce
drame intime.

Lceuvre

On attribue au meine Jacopone da Todi,
d'Ombrie, mort en 1306, la séquence de
vingt strophes écrites pour fa Féte des sept
Douleurs de la Bienheureuse Vierge Marie.
Le compositeur divise son ceuvre en douze
fragments joués comme des NUMEros
séparés mais dont |'unité est donnée par
I'emploi de tonalités bémolisées, majeures
ou mineures. La structure repose sur
l'alternance de duos des deux solistes,
soprano et alto, et des soli confiés & I'une
ek & i"autre voix & tour de rdle.

1. Stabat Mater dolorosa [duo, Grave en
fa mineur}

Debout, la Mére de dowleurs se tenaif contre
ia Croix ot élait attaché son fils,

2. Cuius animam gementem [soprang
solo, Andante ameraso en ut mineur)

Et dans son Gme gémissante, inconsolable
et défoilante, s'enforcait un glave.

3, 0 quam tristis et afflicta (duc, Larghetto
en sol mineur)

Ah 1 Quielle est friste et offigée, celle
Meére comblée par ce Fils unigue,

4, Qua maerebat et dolebat (alto solo,
Aliegro en mi bémal majeur]

Et Elle pleurait, gémissait et se famentait en
vaiant les sauffrances de son Fils condamné.

5. Quis est homo (duo, Largo et Allegro
en ut mineur]

Qui pourrait retenir ses pleurs 4 lg vue de
la Mére du Christ qui endure une tefle souf-
france 7

Gl peut, sans se sentir offfigé, voir prés
de son Fils, cette Mere dans une telle afiic-
tion 2 Pour nps péchés,

Eile voit son Fils accablé de tourments et
de flagefiations.

6. Vidit suum dulcem natum (soprano
solo, A tempo giusto en fa mineur)

Elle voit son Enfant qui mieurt dans un
grand abandon et remet son dme 6 son Pére.

5 Eia._ Mater, fons amoris (alto solo,
Andantino en ut mineur]

tiélas 1 Mere, source d'amour fais-moi
parlager T3 peine que je pleure aver Toi,
8. Fac, ut ardeat cor meum {duo, Allegro
en sol minewr)

Fais que mon coeur brie d'un feu ardent,
dmsl -’a:lfaour du Christ mon Dieu, pour
que je puisse Lui compiaire,

9. Sancta Mater, istud agas (cuo, A tem,
E‘u:sto. en mi bémol majeur) "

Xatice-moi, Sointe Mére, et plante fes clous
du Calvaire, profondément dans mon coeur
Clest pour moi que Ton fils, couvert de
,:fqtes. @ vouls tant souffrir «

ais que je partage ses tourments,
0‘". avec ?bf e soulfre en Fils aimant,
quavec Lui fe souffre sur fa croix aussi
longtemps que durerg ma vie, Je weux
rester debout contra lo Croix auprés de Toi
et pleurer qum;ui Ton fis. © Vierge, pour
moi- e sois si amere et fais que i
il fais que je

10. Fac, ut portem Christi mortem {alto
solo, Largo en sol mineur)

Fais que me touche son supplice, Que je
prenne part 4 50 Passion, que je partige
ses souffrances, Fais que ses blessures
me blessent, Fais que par cette Crox je
m'abreuve de son Armour et de son Sang.

11. Inflammatus et accensus due, (Allegro
ma non troppo-en si bémol majeur)

Cu'aut jour du Jugemment, Par Toi, 6 Vierge, je
505 préservé des lourments et des fammes.
Christ, fais qu'a 'heure de ma mort, To Mere
m'obtiennc fa palme de fa victoire.

12. Quando corpus morietur (dua, Largo
assal et Presto assai en fa mineur)

Jésus, fois qu'a Cheure de ma mart, soit
ouverte 4 mon dme la gloire du Paragis.
Aren

Nomenclature orchestrale :
orgue et cordes
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Kaoli ISSHIKI, Elizabeth GRARD, Claire GOUTON, Elise DEUVE, sopranos .
Mireille QUERCIA, Felicitas BERGMAN, Laura GORDIANI, Tricia HAYWARD, mezzos ;
Jérdome COTTENCEAU, Jacques LOSSE, Gilles SCHNEIDER, J.P. JUCHEM, ténors *j;".
a

Olivier DELAFOSSE, Patrice BALTER, Alain LYET, Fabrice CHOMIENNE, basses el &

LS

| MUSICATREIZE

4
1
JOSEPH HAYDN A F _
Cing choeurs avec piano | | ondé en 1984 par Roland Hayrabedian, Musicatreize comprend un «noyau dur» de douze voix solistes qui s'enrichit au gré des

; concerts el des enregistrements d'autres chanteurs et d'instrumentistes. Le but est simple : faire connatre la musique vocale et
¢ instrumentale sans exclusion d'épogues et de genres, lancer un pont entre la musique ancienne et contemporaine, et pour
ce qui concere la musique de notre temps, offrir au public des «clés de lectures par le biais de répétitions publiques, de
rencontres avec les compositeurs, de conférences et expositions,

_: Cest dire que si Haydn et Schubert figurent & son répertoire, ainsi que Bartok et Janacék, I'ensemble suscite des créations
*i cnnter)wporaines : lus d'une centaine d'ceuvres & ce jour, dues notamment & Philippe Hersant, Patrick Burgan, Edith Canat
e Chizy, Alain Louvier, Luis de Pablo, etc,

1_ On notera par exemple qu'a 'occasion de son 13¢ anniversaire en 2000, I'ensemble a réalisé un projet original, Musigues
3 an 13 : treize ceuvres originales commanddes  treize compositeurs pour un effectif de treize interprétes.

P il 4 Musicatreize reoit le soutien du Ministére de la Culture, du Conseil Régional PACA, du Conseil Général des Bouches-du-
LEOS JANACEK [ Roone. de a Vil de Merseile

Kacena divoka ;
"+ ROLAND HAYRABEDIAN

Die Beredsambeit - Warnung ; Alles hat seine Zeit
Der Augenblick ; Die Harmanie in der Efte

FRANZ SCHUBERT
Deux choeurs avec piano
An die Sonne ; Gebet

ENTRACTE

Elégie sur la mort de ma fille Olga

BELA BARTOK e
Quatre chants populaires hongrois ;
Quatre chants populaires slovagques '

GYORGY LIGETI :
Papainé ; Magany ; Etudes hongroises

, F ormé a la direction d'orchestre, Il consacre cependant une grande partie de son
temps et de son énergie & la voix, dirigeant des formatiors a cappella ou avec
orchestre et abordant dans ses concerts un répertoire qui méle la création contem-
poraing, les ceuvres clés du XXe siécle et les ceuvres classiques et haroques,

Un de ses compositeurs de prédilection reste Maurice Ohana, ses enregistrements
étant récompensés par de nombreux prix discographigues.

Chef invité des grands cheeurs et orchestres, Roland Hayrabedian collabore avec
des ensembles comime les Percussions de Strasbourg, Musique Vivante, Musique
Oblique, et divers ensembles étrangers. Attiré par la musique de scéne, le théatre
musical et le ballet, il travaille également réoulierement avec les metteurs en scéne
et les chorégraphes : Ariel Garcia Valdes, Pierre Barrat, Angelin Prejlocaj.
Professeur au Conservatoire de Marseille, il est nommé en 2001 directeur musical
de |'Orchestre des Jeunes de la Méditerranée.

Musicatreize regoil le soutien du Ministére de la Culture
[Direction Régionale des Affaires Culturelles),
du Conseil Régional Provence-Alpes-Cate-d’Azur,
du Conseil Général du Département des Bouches-du-Rhéne, de la Ville de Marseilie

o
Ce concerl recoit le soutien de ,,/"'T‘}' g7 L |
el
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JOSEPH HAYDN
1732-1809

Dans le domaine de la musique vocale,
Haydn est surtout connu pour ses grands
oratorios profanes et sacrés (Les Saisons,
La Création), ses messes et & un degré
moindre ses opéras. On sait moins qu'il
composé de nombreux lieder, plus de 350
arrangements de chansons populaires
anglaises, écossaises et galloises. On lui
doit dgalement quatre trios vocaux et neuf
quatuors composes en 1799 alors gue, de
retour de Londres, il était redevenu
Kapelimeister du prince Nikolaus Esternazy
4 Vienne. Période d'Intense activité créatrice
qui vit naftre plusieurs messes et ses deux
grands oratorios.

Cing des neuf quatuors figurent au pro-
gramme de ce concert : Die Beredsamkeit
(U'éloquence], Warnung [Avertissement],
Alles hat seine Zeit (Chaque chose en son
temps), Der Augenblick (Le moment],
Die Harmonie in der Ehe [Uharmonie
dans le marfoge).

FRANZ SCHUBERT
1797-1828

Les ceuvres vocales profanes de Schubert
comprennent une grande majorité de compo-
sitions pour cheeurs d'hommes. On compte
seulement une vingtaine de partitions pour
cheeur mixte a cappella ou avec accompa-
gnement de piano,

An die Sonne [Au sofell) en fa majeur
[.439 sur un texte de Johann Peter Uz, fut
composé en juin 1815. C'est le premier
wpetit cheeurs qui fait appel 4 la voix de
soprano, & un moment ol Schubert, quittant
un milieu presque exclusivement mascufin,
s'installe dans la maison du professeur
Watteroth et y rencontre un monde
estudiantin plus ouvert & la mixité,

C'est un Adagio malto & 2{2, d'un esprit
assez solennel, parfois un peu pompeux,
mais non dénué d'expressivicé. || est de
coupe tripartite ABA, la voix de basse et,
plus discrétement, celle de soprano, se
détachant cu guatuor dans |a partie centrale.
Gebet (Priére] D. 815, Ce quatuor vocal,
pour soprano, alto, ténor basse, avec
accompagnement de piano, d'abord Andante
en la bémol, puls Andanting en mi bémol,
est évidemment d'esprit trés religieux.
1l est construit sur une forme altemée entre
Tensemble du choeur et les passages solistes,
les quatre parties évoluant parfois en canen,
Ecrit sur un poéme de La Motte-Fouqué, 1|
fut composé durant I'6té 1824 lors d'un
sejour de Schubert en Hongrie auprés de la
famille Esterhazy, et précisément pour le
quatuor vocal constitué par les membres
de la famille. Achevé en quelques heures
{le poéme avait 6t proposé au petit
déjeuner par la comtesse), il fut acrééds le
soiraprés diner, par le Comte et la
Comtesse Esterhazy et leurs deux filles,
Schubert tenant le piano,

LEOS JANACEK
1854-1928

On a pu dire que la musique chorale repré-
sentait ala colonne vertébrales de |'ceuvre
de Jandclk: durant toute sa vie 1l a composé
des cheeurs, de ses premigres oceuvres
[1870-1874) 4 sa demidre. S'inspirant trés
largement de la musique populaire, dont il
avait vite compris toute la richesse, il ne
s'est pas contenté de la transcrire, mais il
s'est livré & un véritable travail de recréation
dans un cadre de smusique savantes,
On peut noter qu'il &crivit surtout des
chesrs pour volx d'hommes, notamment
aprés sa rencontre avec le célébre choeur
des Instituteurs moraves fondé en 1904

Clest vers 1885 qu'aprés des eceuvres de
jeunesses, Jandcék donna toute sa mesure
aver les quatre choeurs dédiés & Dvorak et
des partitions chorales isolées comme
Na prievoze [Sur fe boc) pour choeur
d'hommes, et Kacena divoka (Lo cane
souvage) pour chosur mixte, ceuvres qui
témoignent de |3 volonté de Jandcék
d'étudier attentivement la musique populaire
pour micux en saisir la véritable essence.

5'il est vrai que les choeurs mixtes n'atteignent
pas 4 la qualité des cheeurs d’hommes, an
peut faire une place a part 3 une Elégie
composée en 1903 sur un texte russe, 3
I"occasion de la mort, & vingt et un ans, de
sa fille Olga. Elle est écrite pour ténor solo
et cheeur, aver accompagnement de piano.

BELA BARTOK
1881-1945

Tout comme Janacek pour la Tchécoslovaguie,
la Moravie et |a Silésie, Bartdk consacra
une grande partie de son activité 2 la
musigue populaire et folklorgue de Hongrie,
de Roumanie, de Slovaguie. Activité ethno-
musicologigue menée souvent en compagnie
de Zoltdn Kodaly, transcription mais aussi
wabsorptions el sinventions 3 partir de ces
bases vers une mysigue plus savante certes,
miaks exploitant toute la richesse mélodigue,
harmonique et surtout rythmigue de cette
muskque paysanne:

La collaboration avec Kodaly aboutit & la
production de douze velumes contenant
des milliers de chansons traditionnelles
hengroises et roumaines, et notamment 3
Vingt chansons populaires hongroises
pour voix et piane, les dix premigres éant
de Bartok, les dix demiéres de Kodély.
Les quatre Chansons populaires slovagues,
composées en 1977 et créées la méme
ahnée A Budapest, évoquent des scénes
joveuses de la vie paysanne : Chanson de
noces, Chiant de fenaison, Manger et boire,
Air de danse. Uécriture chorale (le piano
soutenant ou introduisant le chant) va de
la plus grande simplicité (unisson, octave)
4 une polyphonie souvent assez complexe,

GYORGY LIGETI
1923

Durant toute sa période «hongroises,
c'est--dire avant quil ne quitte précipi-
tamment son pays natal en 1956, Ligeti
s'inscrivit résolument dans la tradition de
Bartok et Kodaly et consacra une grande
partie de son activitd & |a musigue vocale
et surtout chorale, y exprimant tout son
attachement au pattimoine de son pays,
mais aussi la richesse de son esprit créateur,
avec un langage oéja trés personnel,

C'est a cette veine gu'appartiennent
Magany (Solitude) composé en 1946, et
Papaing (Madame Papai) qui date de 1953,
Les trois Etudes Hongroises ont &t8 écites
en 1983 et créées la méme année par la
Schola Cantorum de Stuttgart. Elles sont
compasées sur des textes du poéte hongrois
Sandor Wedres, textes intraduisibles, dans
la mesure ol ils sont élaborés & partir des
particularités sonores, rythmigues et
métrigues de la langue hongroise. Ligeti fes
traite avec des techniques trés Elaborées:
canons, polyrythmie, contrepoint rigotireus,
recours au double cheeur {jusqu'd seize
voix réglles), -
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Ce concert regeit le soutien de
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Fondée en 1991 par Marcel Landowski,
sous legide de la Ville de Paris, lassociation
Musigue nouvelle en liberté stest fixée pour
mission diélargir laudience de la musique
de notre temps, auprés du plus vaste public.
Elle apporte des aides financiéres, sans
aucune directive esthétique, aux formations
musicales qui mélent dans lelirs programmes
les ceuvres contemporaines & celles du
répertoire. L'action de Musique nouvelle en
liberté, subventionnée par la Mairie de
Paris, se développe aujourchui dans toute
la France gréace au soutien du Ministére de
la Culture (Direction de la Musique, de la
Danse, du Théatre et des Spectacles), du
Conseil Régional dlle de France, du FCM
(Fonds pour Ta Création Musicale), de
I'ADAMI [Administration des Droits des
Artistes et Musiciens Interprétes) et de la
SACEM (Société des Auteurs, Compositeurs
et Editeurs de Musique).

Cette action a requ le soutien de nombreux
artistes comme Clivier Messiaen, Maurice
Ohana, Yehudi Menuhin, Seiji Ozawa,
Krzysztof Penderecki, Mstislay Rostropovitch,
lannis Nenakis.

Musigue nowvelle en fiberté
Président : Jean-Claude Casadesus
Directeur : Bencik Duteurtrs
Administratewr : Frangois Piatics
42 rug du Louvre - 75001 Paris
Tél: 01 40 39 %4 26
Fax : 01 4721 46 16
wa.mnkparis.com
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RECITAL
NIKOLAI LUGANSKY

piano

FREDERIC CHOPIN

Nocturne en ré bémol majeur, opus 27 N° 2
Nocturne en do mineur, opus 48 N°1
12 Etudes, opus 25

— ENTRACTE —

NIKOLAi MEDTNER

Trois piéces extraites du cycle
“Mélodies oubliées”, opus 38

N°6 Canzona serenata
N°7 Danza silvestra
N°8 Alla reminiscenza

SERGE RACHMANINOV

Six moments musicaux, opus 16
Andantino - Allegretto
Andante Cantabile - Presto
Adagio sostenuto - Maestoso

)
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NIKOLAI LUGANSKY, iono

Considéré comme I'un des plus grands talents de la jeune génération pianistique russe, il a obtenu une
médaille d'argent au VIlle Concours intemational Bach de Leipzig en 1988, il est également lauréat du
Concours national Rachmaninov 1988 et du Xe Concours international Tchafkovski.

Aprés des débuts triomphaux au Wigmore Hall de Londres en 1990, il se produit régulitrement en récital ou
comme concertiste dans toute I'Europe et aux Etats-Unis. |l est particuliérement apprécié en France (Théatre
des Champs-Elysées, Chatelet, Salle Gaveau, Salle Pleyel).

Pour la saison 2001-2002, Nikolai Lugansky a ouvert I'année du Royal Festival Hall avec le London
Philharmonia et a participé & de nombreux festivals : La Roque d’Anthéron, Grange de Meslay, Menton,
Montpellier, «Les folles journées de Nantess, le Festival Menuhin de Cstaad, jouant également au
Musikverein de Vienne avec Vadim Repin. Des concerts sont programmés avec I'Orchestre de Paris et une
tournée avec le Tokyo Philharmonic est prévue en 2002-2003.

Parmi ses enregistrements, deux consacrés a Rachmaninov ont obtenu un «Choc du Monde de la Musigues.
Pour Erato, il a ensuite gravé The young Apollo de Benjamin Britten sous la direction de Kent Nagano; les
vingt-quatre Etudes et trois Etudes posthumes de Chogin (Diapason d’or 2000); les deux Etudes Op, 23 et les six
Moments musicaux Op. 16 de Rachmaninov (Diapason d'or 2001); il a également enregistré les vingt-quatre
Préludes de Chopin, ainsi que Fantaisie, Toccata et Kreisleriana de Schumann.
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FREDERIC CHOPIN
1810-1849

En composant ses premiers Nocturnes,
Chopin gg faisait que suivie une mode
instaurée par I'lfandais Field, mais il sut
immédiatement leur doaner un contenu,
en faisant une musique-Ctat d'ame, toute
de spleen et d'abandon, dans I'atmosphére
romantique de cette époque et dans
fadmiration du bel canto italien. Ainsl, le
Nocturne permet a Chopin dg chanter,
datteindre 2 la parfaite réalisation instru-
mentale d'une musigue d'essence vocqle.
| Le Nocturme Op. 27/2 en ré bémol majeur,
Lento sostenuto & 6/8, fut composé en
1835 et dédié a la comtesse d'Apponyi,
femme e 'ambassadeur d'Autriche a Paris.
Le theme est d'apparence trés simple, mais
apparaissant trois fois, il est présenté a
chague reprise avec une omementation
variée et d'une expressivité bien différente.
Laccompagnement en doubles croches
évoque le rythme et I'esprit de la barcarofie.
Sous les arabesques décoratives, le poéte
parle.
Le Nocturne Op. 48/1 en ut mineur, Lento
4 44 a 616 écrit en 1841 et est dédié &
Laure Duperré, I'une des éléves préférées
de Chopin, Cest I'un des plus longs et des
plus dramatiques, |l se caractérise par de
nombreux changements d'atmosphére et
de tempos, avec notamment un passage
médian Poco pid lento en forme de choral
aux longs accords égrenés, avant un
retour au dramatisme, a |'agitation, avec
un épisode passionné indiqué Doppio
' movimenio ; on a pu définir ce noctume
comme wine page du journal intimes du
- compositeur;
Chopin a composé vingt-cing Fludes, clles
ont certes un but pédagogique (traiter un
. probléme technique), mais elles ont aussi
et surtout un contenu musical, poéticue,
. expressif, montrant bien que pour e
compositeur, la technique n'était qu'un
moyen de s'exprimer musicalement.
Les Etudes op. 25 ont été composdes
en 1832 et 1836, elies sont dédices a la
comtesse Marie d'Agoult. Camille Bourniguel
a pu éctire que el part Chapin n'a montré
plus de turbulence, de vivacité expressive,
de puissance, d'ironies, En fait, sous
couvert de Fintention didactique, elles sont
pleines d'une poésie personnelle, intime ou
extravertie,
tlré b‘"‘a "*I—‘frml?‘ majeu; Allegro Sostenuto, pour
y extension simultanée des deux
Mains, Sur une succession d'arpéges se
getache une merveilleuse méiodie,
[:i-mfgpgr’:gguﬂ Presto, pour le travail de
ance rythmique des deux mains,
avec des triolets de croches 3 la main droite
des triolets de noires 2 |a main gauche‘
| Cette page, aux allures de mouvement
| Perpétuel, garde une pefle atmosphére

poctiue.

;?Ea\f:_m:jwnﬁﬂegm, £galement pour le
19Vall de I'indépendance des mains.

Schumann y voyalt une spiéce de bravoure
aimables.

4. La mineur, Agitato, pour létude du
staccato, C'est une pigce de technique pure.
5. Mi mineur, Vivace. C'est I'une des plus
riches et des plus originales du recueil. Le
rythme vif, brisé, est interrompu par un
passage en mi majeu, pilt Jento, qui évoque
la sonerité d'un violoncelle,

6. Sol diése mineur, Aliegro, dite fo Sibérienne.
Ele étudie les difficultés de |'écriture en
tierces, avec des gammes chromatiques
montantes et descendantes, avec une
technique propre & Chopin, le chevauche-
ment des doigts.

7. Ut didse mineur, Lento, dite Etude pour
fa main gauche bien que sa réalisation
poétique exige en fait un dialogue. Clest
une admirable cantiléne élégiaque A propos
d'un probléme de pure technique : I'emplof
du pouce sur les touches noires dans ces
fragments mélodiques. "

8, Ré bémol majer, Vivace, La 6¢ Etude était
consacrée aux tierces, celle-ci 'est aux sixtes
sous les formes les plus diverses.

9. Sol bémot majeur, Aflegro vivace, C'est
la plus courte du recueil, ¢lle est consacrée
au probléme de I'exécution sur les touches
noires, Délicate, spirituelle, dynamicque,
Cortot la définit comme «'étude des touches
appliquée au jeu d'octavesn,

10, Si mineur, Altegro con fuoco, est égale-
ment consacrée aux octaves, Octaves
violentes des deux parties exirémes
contrastant avec celles du Lento médian
en si majeur, trés douces et liées,

11, La mineur, Lento. Comme la premiére
série d'Etudes, le second recueil s'achéve
en force par deux pitces trés développées
ol le lyrisme magnifique dépasse de
beaucoup le contenu technique. lci, guatre
mesures d'introduction Lento, exposent le
théme,on passe & un Allegro con brio sur
un déferlement de doubles croches a la
main droite, déferlement «farouchement
contenu par le rythme implacable de la
basses,

12. Ut mineur, Allegro molto con fuoco :
digne pendant de la Révoiutionngire, et
évoguant aussi, a-t-on dit, la chute de
Varsovie, C'est une page de haute virtyosité,
ol arpiges et dissonances violentes donnent
un caractére véhément au choral qui se
détache de I'ornementation,

¥

NIKOLAi MEDTNER
1880-1951

Né & Moscou, quittant IURSS en 1922
pour s'installer successivement a Berlin,
Paris et Londres oi} il mourut, Medtner fut
un adversaire achamé de la musigue
contemporaine et sinscrivit résolument dans
la tradition remantique et postromantique -
Schumann, Brahms, Rachmaninov, le premier
Scriabine. Ses meilleures compositions datent
de sa période russe,

Considéré malheureusement comme le

aparent pauvres de Rachmaninoy, il connut
une longue éclipse ef ce n'est qu'aprés sa
mort, au début des années 50 que, grice
notamment & Emil Guilels, sa musique a
retrouvé [a place gu'elle méritait. Ses ceuvres
complétes ont d'ailleurs été publiées 3
Moscou entre 1959 et 1963,

Parmi elles, des Sonates, des Concertos,
de petites piéces intitulées Contes et enfin
trois recueils de Mélodies oubliées, op. 38,
39 et 40,écrites en 1918 et 1920, Comme
le sous-titre des trois extraits joués ce soir
le montre, il s'agit de réminiscences, de
avisions fugitivess, d'impressions offrant
une image poéligue et démontrant par
allieurs une parfaite connaissance technique
et expressive du piano,

SERGE RACHMANINOV
1873-1943

Ecrits & I'automne 1896, les Moments
musicaux op. 16 consacrent le style
planistigue persennel de Rachmaninoy tel
quil s'élait déja affirmé dans les Piéces
Op.3 de 1892, lls marquent en fait une
&tape supplémentaire dans e développement
de son langage qui arrivera a sa pleine
maturité dans les Préfudes ot les Etudes-
Tableaux.

1. Andantino en s bémol majeur ; un épisode
central assez virtuose ne rend que plus
douloureux les deux passages extrémes
d’une simplicité émouvante,

2. Aliegretto en mi bémol mineur : mouve-
ment perpétuel tumultueux, trés contrasté
quant & la dynamigue,mais d'oll ressort
une tendre mélodie chromatique,

3. Andante cantabile en si mineur : bati sur
un seul théme en tierces, trés lyrigue et &
I'atmosphére sombre et parfois fantastique, il
bénéficie d'une harmonisation trés fournie,
4, Presto en mi bémol mineur : cest le
Rachimaninov grand virtuose qui apparalt
ici avec un théme dramatique mais lapidaire
a la main droite, accompagné par une
main gauche déferlante, tout en sextolets
el en chromatismes, d'une exécution difficile
el délicate.

5. Adagio sostenuto en ré bémol majewr,
Evoque le 38 Moment musical avec son
théme en tierces et son accompagnement
en batteries d’arpéges.

6. Moestoso en ut majeur, Clest ic 4¢
moment musical qui est rappelé icl, dans
ce morceau de bravoure ol le théme au
caractére épique émerge au miliew d'intenses
progressions chromatiques
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PRINCIDTEMPS

DES/JARTS DE
MONTECARIO

RECITAL
FELICITY LOTT

Soprano

GRAHAM JOHNSON

Piano

Lord, what is man ?; Evening Hymn; Henry Purcell
If music be the food of love;

What can we poor females do ?

Du bist die Ruh’ ; Gott im Fruhlinge;
Ave Maria ; Die Manner sind mechant
Gebet ; Begegnung ; Schlafendes Jesukind,; Hugo Wolf
Erstes Liebeslied eines Mdidchens

ENTRACTE

Lied Emmanuel Chabrier
La Diva de I'Empire Erik Satie
La Dame de Monte-Carlo Francis Poulenc
L'Amour est un oiseau rebelle
Réponse d'une épouse sage
Je chante la nuit

Berceuse (Max Jacob) ; Cimetiere (Max Jacob); Francis Poulenc
Priez pour paix ; Les chemins de I'amour

André Messager
Albert Roussel
Maurice Yvain

bor

Franz Schubert

I'r

=_I=,EFE|.|C|TY LOTT, soprano

{ 'Aprés ses études a fa Royal Academy of Music de Londres,
‘elle accomplit une carridre exceptionnelle sur les grandes scénes
nternationales : Covent Garden, Glyndeboume, Bruxelles, Paris,
' San Francisco, Met de New York, Scala de Milan, Vierine,
'-I,Satzhourg, dans les plus grands rbles du répertoire, notamment
| la Maréchale du Chevalier & fa Rose, la Comtesse Madeleine de
A Capriccio, la Comtesse Aimaviva des Noces de Figaro. Elle
consacre également une grande partie de son activité artistique
au répertoire de |a mélodie: on lui doit de nombreux enregis-
Lemments consacrés & Wolf, Schubert, Schumann, Strauss et aux
grands compositeurs de mélodies francals. Et aussi, dans le
domaine de I'opéra, Fiordiligi et Elvire pour Telarc, the
Gﬂoverness dans The turn of the screw pour Collin Classics, le
role titre de La veuve joyeuse pour EMI et la Comtesse de
Capriccio pour Forlane,

Felicity Lott a été nommée Chevalier de I'Ordre des Arts et
Lettres, Chevalier de I'Empire Britannique au New Year Honours
et «Dame Comander of the British Empires, En 2001, elle s'est
vu décerner la Légion d*Honneur

GRAHAM JOHNSON, pianiste

Aprés des études a la Royal Academy of Music de Londres,
il fut en 1972 Paccompagnateur officiel de la premiére
masterclass de Peter Pears, travaillant ensuite réguliérement
avec le grand ténor Il accompagna également Elisabeth
Schwarzkopf a la demande de Walter Legge,

Auteur d'un ouvrage ol il explore le domaine, souvent négligé,
de I'accompagnement au piano de la musique vocale (on y
sent la ephilosophies de Gerald Moore, dont I'influence sur
sa carriere fut d'une grande importance), il a enseigné cette
discipline a la London’s Guildhall School of Music et a donné
des masterclasses dans le monde entier.

Graham Johnson a formé des duos salués par le public, fa
critique et les jurys discophiles, avec Elly Ameling, Victoria
de Los Angeles, Peter Schreier, Felicity Palmer, Margaret
Price, Felicity Lott, avec laquelle il travaille depuis leurs études
communes & Londres. li a participé a I'enregistrement de
I'intégrale des lieder de Schubert, avec une pléiade de chanteurs
et de chanteuses et enregistre actuellement ['intégrale des
lieder de Schumann. Le premier disque de la série avec
Christine Schafer a remporté le prix Gramophone en 1997,




HENRY PURCELL
1659-1695

La production vocale de Purcell est trés
importante, quil s'agisse de musigue
sacrée ou profane, d'ceuvres pour solistes
ou pour cheeurs, opéras, anthems, odes,
chansons,

On lui doit en particulier des Chansons
profanes pour une ou plusieurs voix, avec
ou sans accompagnement choral. On y
trouve exprimés tour @ tour une grande
sensihilitd, une expressivité toute personnelie,
un humour souriant ou gringant tout a fait
anglais,

C'est a cette veine qu'appartiennent If music
be the food of love (S/ ja musique éloit i
nourniture de 'amour), dont il existe trois
versions écrites entre 1692 et 1695; et
What can we poor females do? (Que
poivons-nous foire, nous aulres faibles
femmes?)

Si les chansons profanes évogquent parfois
les cantates profanes de chambre, les
chansons sacrées écrites pour une ou deux
voix sont proches des petits motets frangais
ou des cantates d'église; encore qu'elles ne
fassent pas appel & un accompagnement
orchestral, mals & une basse continue.
Purcell @ écrit une dizaine de chansons
sacrées pour soprano, dont Evening hymn :
Now that the sun hath veiled his light
[Hyrmne du soir : maintenant que le soleil
a volid sa lumiére) et Lord, what is man,
lost man qui date de 1695, Les pardles
dugs & William Fuller paraphrasent un verset
du Psaume 8 : v Qu'est-ce que I'iomme
pour que tu te souviennes de fui, et fe fils
de 'homme pour que tu prennes garde & luis,
Losuvre est divisée en frois parties : un
récitatif en sol mineur, un air, un sAlléluias
trés virtuose ol Ia voix et la basse continue
dialoguent en faisant assaut de vocalises.

e TSl by St

FRANZ SCHUBERT
1797-1828

Du bist die Ruhe (Tu es ie repos) D.776
est un des six lieder (2t autant de réussites)
sur des poimes de Friedrich Rilckert, il date
de 1823 et est divisé en trois partics. Si les
deux premiers groupes sont identigues,
calmes, comme une priére, le troisieme se
distingue par beaucoup plus de tensien,
d’élan, de chromatismes, de modulations.
C'est une ceuvre habilement structurée, &
I'écriture concise, 2 la grande expressivité,
et au-deld de la technigue d'écriture, un
lice bouleversant,

Gott im Frihling (Dieu ou printemps)
D.448, sur un poéme d'Uz, date de ['éé
1816. A son sujet, Brigitte Massin parle
«g'un lied pointilliste, Jumineux (dans o
tonalité de mi majeur), se dissolvant dans
un espace oérien d Ihorizon indéfink, Cela
tient tout autant a la meélodie simple ct
sans fioritures, qu'a un procédé d'accom-
pagnement tout & falt inédit ; une succession
d'accords sinachevéss mélant legato et
stoccato.

Ave Maria, D.839. Datanl de 1825, 1l fait
partie des sept lieder el ceuvres chorales
sur des textes tirés de Lo dame du loc de
Walter Scott et regroupés sous le numéro
d'Opus 52 (s furent édités en 1826).
Méme sl de nombreuses sadaptationss
navrantes ont parfols défiguré cette
aeuvre, elle reste une des grandes pages de
Schuberl, ne serait-ce que par la simplicité
méme de son architecture: rois strophes
identigues, un accompagnement unigue et
immuable en sextolets de doubles croches,
créant un climat surnaturel, Et, par dessus,
une méladie qui plane, comme érangére
3 laccompagnement, libérée de toute
contrainte, aux mélismes que |'on pourrait
dire inspirés par le bel canto, mais totalement
Epurds,

Die Manner sind mechant (Les hommes
sont méchants) D BB6M sur un poéme de
Johann Gabriel Senal, date sans doute de
1826 et fut publié avec trois autres en
1828 sous le numéro o'Opus 95, sous
le titre Refrains-Lisder, || s'agit de quatre
ceuvres wcomigues ef gaiess, l'éditeur
ajoutant qu'ils sont pleins d'humour et
tout empreints de volontaire naiveté
Ce lied exprime par |3 voix d'une jeune
fille, sur un rythme et une tonalité hésitants,
la situation changeante qu'imposent les
hommes, passant trop rapidement d'un
simple bonjour au baiser compromettant.

VNS
HUGO WOLF
1860-1903

Toujours trés attentif aux poémes qu'il
mettait en musique, Wolf a fait appel a
Heine, Eichendorff, Goethe, ainsi qu'au
pasteur souabe Eduard Morike (1804-
1875). Clest le cas des quatre leder
proposés ici, tous écrits en 1888,

Gebet (Priere), comme son titre I'indique,
est une page d'inspiration religieuse expri-
mant la paix et une foi sereine, dans un
style qui évogue un cantigue et plus
précisément un choral, sans appel aux
chromatismes. qu'il utilisera par exemple
dans Seufzer

Ala méme veine appartient Schlafender
Jesuskind (LEnfant-Jésus endormi), inspiré
par un tableau du peintre italien du XVile
Francesco Albani, Clest une priére devant
Jésus endormi sur une croix. Le résumé
tragique de la destinée du Chiist s'exprime
par des dissonances ot des accords & base
de septieme dans |'accompagnement sur
les mots wle bois de souffrances.

Les deux autres lieder illustrent des poémes
d'amour. Begegnung (Rencontre), ravissant
et espiégle, cuphorique, joue sur la
métaphore entre un ouragan mitéormiogioue
et la bourrasque amourguse d'une nuil de
rencentre. Laccompagnement, haletant el
syncopé, représentant parfaitement le
aghdsordres qui @ présidé & cette nuit, évogquée
aver beaucoup de finesse el de jubilation &
la fois.

Erstes Liebeslied eines Midchen
{premiére chanson o'amour d'une jeune
fifle] est trés virtuose et joue sur fa dualité
innocence/diabolisme, avec une teinte
d'érotisme accentuée par un rythme de
valse, apparaissant ici comme le symbole
d'un certain vertige des sens. Une déouverte
de l'amour, de ses mystéres, de son
enchantement.

=

2} EMMANUEL CHABRIER
2 1841-1894

@ Chabrier a composé une bonne vingtaine
\ de mélodies, et dans ce domaine comme
| dans d'autres il a innové, |'idéal mélodique
\J§ de I'époque n'étant pas vraiment le sien. |l
\ a écril notamment deux ceuvres intitulées
- Lied, la premigre sur un poéme de Catulle
3 Mencies, au style primesauticr et enjoué,
' aver de subtiles variations ef un appel au
| style modal; la seconde sur un texte de
P Banville, trés accomplie, avec une ligne
- mélodique toute de souffle, de passion, et
| un accompagnement aux harmonies trés

L4 soignées.

(4 Pendiant plusieurs années, Satic joua du
| niang dans des cafés-concerts, notamment
‘au Chat Noir Cest de cette époque que
“datent des chansons mentmartroises
comme Tendrement, Je te veux, ou
La Diva de I'Empire, sous-titrée alnlermezzo
américaine, composée en 1900,

FRANCIS POULENC
11899-1963

Aprés fe suceds de Lo voix humaine,
‘Poulenc écrivit en 1961 un second mono-
logue pour Denise Duval sur un texte de
Cocteau, La dame de Monte-Carlo. Il y fait
allerner par son personnage, mélancolie,
orguell, lyrisme, violence et sarcasme,
facrompagnement contribuant A créer une
almosphere assez trouble, Poulenc aimait
articuliérement cetle ceuvre, le baryton
erre Bemac la jugea beaucoup plus
séverement,

C'est en 1931 que Poulenc fllustra cing
pogmes de Max Jacob, des chronigues
paysannes bretonnes ol alternent humour
L gravité. Berceuse est un exemple
.humour, puisque le rythme est celui
d'une vaise et que le texte indique que se
pére est @ la messe, la mére au cabarets,
Au contraire, Cimetiére exprime la tristesse
et la résignation des femmes de marins qui
ine reviendront plus,

n 1935, Poulenc fllustre Ch

d Ql_'léans dans Priez pour paix, azﬁ:
P Ere musicale d'une grande simplicité qui
n'est pas sans évoquer ses grandes

& wseswmme%mﬂaﬂrésd-'amrge

=

Les chemins de Pamour, 1 mélodi
blus célébre de Poulenc, 2 eté g,mt:;
10 pour la pidce de Jean Anouilh,
e i créée par Yvonne Printemps.
estme\alseviwmise, plus précisément
#faussement viennoises, avec une méladie

sensuelle, accompagnée i
Simple et emmew par une harmonje

ALBERT ROUSSEL
1869-1937

En 1927, Roussel écrit Dewx podmes chinols
Op.35, sur des paroles frangaises de Roche,
La deuxiéme mélodie, Réponse d'une
épouse sage, d'aprés un poéme chinois de
Chang Chi (VIlle-I¥e sifxcle) est sans doute le
chef d'oeuvre mélodique de Roussel.
[l emprunte aux modes karnatiques de
I'Incle, méle les modalités ef les dissonances,
le tout sans recherche d'effets, exprimant
parfaitement |2 désarrol de I'épouse fidéle
qui se doit d'&conduire le mandarin qui
veut 1 séduire et gu'elle aurait pu aimer,
Roussel respecte icl absolument lintention
el fa fonction de chaque mat.
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Turangalila-Symphonie

| Introduction, Modéré un peu vif
Il Chant d’amour, 1 Modéré, lourd
il Turangalila 1, Presque lent, réveur
IV Chant d’amour 2, Bien modéré
V' Joie du sang des €toiles, Vif, passionné avec joie
VI Jardin du sommeil d'amour, Trés modéré, trés tendre
VIl Turangalila 2, Un peu vif - Bien moaéré
VIl Développement de 'amour, Bien modéré
X Turangalila 3, Bien modéré
X Final, Modéré, presque vif, avec une grande joie
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AREK JANOWSK', direction |

: l € & Varsovie, le chef d’orchestre allemand Marek Janowski a effectué ses études musicales en Allemagne et en Italie. Eléve de
4 Wolfgang Sawallisch, il est engagé trés tot & I'Opéra de Hambourg par Rolf Liebermann. Dés le début de sa carriére, il est

nommé directeur musical des Opéras de Dortmund et de Freiburg (1973-1979), puis du Giirzenich Orchestra de Cologne
(1986-1990).

| 4 En 1984, Marek Janowski prend la téte de I'Orchestre Philharmonique de Radio-France dont il fait, en seize ans de collaboration,

Ln orchestre de renommée internationale, Nommé directeur artistique et musical de I'Orchestre Philharmonique de Monte-Carlo
- epllxis Juillet 2000, Marek Janowski se lance dans une nouvelle aventure artistique. En janvier 2001, il est nommé directeur
1! Lfsrcal de |'Orchestre Philharmonique de Dresde.

Aujourd'hui, if est I'un des chefs les plus demandés sur les grandes scénes internationales (Berlin, Hambourg, Cologne, Munich,
"ESde-.We"“e- Chicago, San Francisco, New York), En concert, il poursuit une brillante carriére avec les principaux orchestres
: ternationaux comme le Boston Symphony, le Pittsburg Symphony, le Philadelphia Orchestra, le Leipzig Gewandhaus, le Dresden
E i‘;‘g;’ipzllg, Iel NDR Hamburg, 1a Tonhalle et I'Oslo Philharmonic Orchestra. Au cours des demiéres saisons, Marek Janowski
5 rchestr?ar I :tézlt,eT;r!:F avec lg Philharmenique de Berlin, le Bayerischg R}xndfunk, le Munjch Philharmonic, le Philharmonia

et Jarilowski)a ; ||_Il1fannon|c Orchestra, Ig NHK Symphony et !es pnncugales scénes lyriques,

R s e .:'1 i ape de nombreux enregistrements dont le Ring der Nlbelungeq (Ariofa-Eurodisc) avec la Staatskapelle
o I‘Orc‘h oy P':\fﬁgsamez_ Frou de R, §UBuss et guryanthg de’Weber (EMI]..Les diables de Loudun de PgnQerecki (‘Philips].
extraits d'ﬁel;vres d' ‘;'momql{e fie Radxo—FranE:e, ila enrggmtre les Symphonies n° 4.e[ 6 de Bruckne.r (Virgin Classsz), des
Vo 130 Poi . Iagner. ainsi que Turangahlq del Mgssnaen et les quatre Symphonies Qe Roussel qui ont regu un Dlapéso‘n
SWardhan fG 4 ﬁrm‘e BMC : il a enregfstre I'intégrale des Concertos pour pigno de Beethoven avec le Leipzig
et Cerhard Oppitz, ainsi (fue Le Freischiitz et Obéron de Weber avec le Deutsche Sinfonie Orchester de Berlin,
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ROGER MURARO, piano

Grand Prix des Concours Intemationaux Tchaikovski et Franz Li
Victoire de la musique 2001, collaborant avec les plus grands chefg

les orchestres les plus prestigieux, il est considéré auiourd hui co

I'un des plus grands interprétes de ['ceuvre d‘Olivier Messiaen. Ce denl
écrivait en 1988 forsque le pianiste donna & Paris les Vingt regards g
I'Enfant Jésus : wMerci & Roger Muraro pour son intégrale absofumg\

OLIVIER MESSIAEN

1908 -1992
urangalilg-Symphonle

% ersion révisée 1990

I? o
Introduction, Modéré un pett vif
Chant d'amour 1, Madl:rf. lourd
Turangalila 1, Presque fent, reveur
Chant d'amour 2, By'zn modéré

ie du sang des etoiles,
#}j pﬂssiom%é avec joie

V.

sublime de cette couvre si difficile! Avec toute mon admiration pour | Jardin du sommeil d’amour,
technique éblouissante, sa maitrise, ses qualitds sonores, son émogy, s modéré, tres tendre

et j'ose dire sa foi.

Roger Muraro aborde également avec bonheur des composite

comme Mozart, Schumann, Tchaikovski, Ravel,

VALERIE HARTMANN-CLAVERIE,

onde Martenot

Elie a étudié le piano, la harpe, la musique de chambre et I'o

Martenot, parachevant sa formation dans la classe de Jeanne Lorid

au Conservatoire de Paris (ol elle enseigne maintenant).

Depuis ses débuts & Vienne en 1973, elle joue sur les cing continel
avec les plus grands orchestres, En 1983, eile a participé a la créatit
de Saint Frangois d’Assise d'Olivier Messiaen, ceuvre qu'elle jolt

depuis dans le monde entier.

Elle a été membre du Sextuor Jeanne Loriod de sa fondation en 197

jusqu'en 1995, créant en 1996 le Quatuor Ondes de choc.

"Wl Torangalita 2, Un peu vif - Bien mociéré
}Vlll Développement de 'amour, Bien modéré
X Turangallla 3, Bien modéré

2X Final, )
l)( Moxiéré, presque vif, avec une grande joie

Présentée par I'auteur :

‘la “Turangalila-Symphonie” m'a été
commandée par Serge Koussevitzky, pour
\le Boston Symphony Orchestra, Je I'ai
VEcrite ot orchestrée du 17 juillet 1946 au
129 novernbre 1948, La premiére qudition

' Boston Symphony Orchestra, sous la direction
\de Leonard Bernstein, Le piano solo était
tenu par Yvenne Loriod, et c'est presque
Stoujours elle qui I'a joué depuis.
" Turangalila : prononcer Touranesheuli-la
*[avee accent et prolongation du son sur les
Bdeux derniéres syllabes). Turangafila est
ilin mot sanskrit. Comme tous les vocables
- appartenant aux langues orientales antigues,
il est trés riche de sens. Lig sienifie
littéralement ie feu ; mais le jeu dans le
| sens de l'action divine sur e cosmos, le jeu
" de la création , de la destruction, de la
“‘ reconstruction, le jeu de [a vie et de

a mort. Lila est aussi I'Amour. Turanga :
Cest e temps qui court, comme le cheval
13U galop, c'est le temps qui s'écoule,
" comme e sable du sablier, Turanga : ¢'est
g le mouvement et le rythme, Turangalila
 veut donc dire tout  fa fois : chant d'amour,

—

hymne 2 la joie, temps, mouvement,
| rythime, vie et mort,

Tqrangaﬁla&ymphonie est un chant
b d'amour, Turangalila-Symphonie est un

honnéte homme XVlléme sigcle, mais la
| igare telle que peut la concevoir celi qui ne
2 Quentrevue au mifiey dy malheur,
i Cest-a-dire une joje surfiumaine, débordante
- Aveuglante et démesyrée, Lamour y 95’:
L& SOUS e méme aspect : ¢'est [amour
faxa!,‘lrr&czslibte, qQui transcende tout, qui
0 Sp'-::pgme out hors lyi, tel qu'il est symbolisé
= Philtre de Tristan ef Yeeult,
3 urrargfiila-swnphonie“ est encadrée par
cnan; v;l chant d'amour et de mort”, pour
ol Piano {écrit en 1945), et "Cing

+ Pour douze i
Cappela | erits en 1940). voix mixtes a

Harawi, Turangalilo, Cing Rechants sont
frois aspects — de matiére instrumentale,
dintensité, d'importance et de style différents
- d'un seul et méme Tristan ef Yseulf.
Dans les trois ceuvres - comme Viviane,
bien-aimée de Merlin 'Enchanteur, comme
Yseult la belle, habile aux philtres, comme
Ligeia d’Edgar Poe dominant la mort -
I'héroine est un peu magicienne : “Ses yeux
voyagent.., dans le passc... dans l'avenir...",
Dans les trois ceuvres — comme dans les
tableaux de Marc Chagall -. Les amoureux
se dépassent eux-mémes et s'envolent
dans les nuages : "les amoureux s'envolent...
Brangien, dans I'espace tu souffles”.

Dans les trois ceuvres enfin il s'agit d'un
amour mortel - jeu de vie et de mort - et
comme le résume cette derniére citation
des “Cing Rechants” : I'explorateur Orphée
trotive son ceeur dans la mort.

Qutre de nombreux thémes afférents
4 chacun de ses dix mouvements,
“Turangalila-symphonie™ comporte quatre
thémes cycliques, que I'on retrouve un peu
partout au cours de I'ouvrage. Les nomen-
clatures thématiques classées par symboles
littéraires sont bien fragiles et souvent un
peu riclicules (c'est ainsi que les wagnériens
ont affublé les leitmotiv de Richard Wagner
d'idées toutes faites qui restreignent sa
pensée) : on me permettra d'en user
cependant  pour mes guatre themes
cycliques, restant entendu qu’il s'agit d'un
simple moyen mnémotechnique, destiné a
rendre leur reconnaissance plus aisée,

Le premier théme cyclique, en tierces
pesantes, presgue toujours joué par des
trombones fortissimo, a la brutalité lourde,
terrifiante, des vieux monuments Mexicains,
Il a toujours évoqué pour moi quelque
statue terrible ef fatale (on pense & Vénus
d'llle de Prosper Meérimée). Je I'appelie
"Théme-statue”,

Premier théme cyclique ou "théme-statue” ;
Lourd, presque lent

Le deuxieme théme cyclique, confié aux
caressantes clarinettes, nuance pianissimo,
est & deux voix, comme deux yeux qui se
répdtent... Uimage de la fleur est ici la
plus juste. On pense a la tendre orchidée,
au décoratif fuschia, au glaeul rouge, au
velubilis trop souple...

Deuxigme théme cycligue ou "théme-fleur” ;
Lent

Le troisitme théme cydique est le
plus important de tous. C'est le “"théme
d'amour”,

Troisiéme théme cyclique ou “théme
d’amour” ; Trés modéré, trés tendre

Le quatriéme théme cyclique est une simple
succession d’accords. Plus qu'un théme,
cest un prétexte a des fonds sonores variés,
teis que I'opposition entre le théme d'accords
rythmé en changements de registres au
piane solo, et le méme théme d'accords
éparpillé par contrepoints croisés dans
tous les timbres de I'orchestre, au début et
ala fin du 8% mouvement. L3 et ailleurs,

qu'il soit fancé vers les graves en lourds
paquets de noirceur, ou disséminé en
traits, en légers arpéges, il réalise la formule
doctrinale des alchimistes @ “dissocier et
coaguler”,

Quatriéme théme cyclique ou “théme
d'accords” !

Turangalila-Symphonle est un chant d'amour;
Tiirangalila-Symphonie est un hymne a la joie.
Clest encore un vaste contrepeint de
rythmes. Je vais me permettre d'expliquer
britvement les deux principaux termes
rythmiques dont il me faudra user pour
I'analyse de |'ceuvre. Ce sont : “les per-
sonnages rythmiques” et les “rythmes
non-rétrogradables”.

“Les personnages rythmiques”. Supposons
une scéne de thédtre : trois personnages
sont sur le plateau - le premier agit, ¢'est
Iui qui méne la scéne - le second est mii,
est agi par le premier - le troisiéme assiste
au conflit sans intervenir, il regarde et
ne bouge pas. De méme, trois groupes
rythmiques sont en présence : le premier
augmente, c'est le personnage attaguant -
le deuxiéme diminue, c'est le personnage
ttaqué - le troisiéme ne change jamais,
c'est le personnage immobile. J'ai utilisé
dans le 54 mouvement de "Turangalila-
Symphonie" un développement a six
personnages rythmiques. Deux augmentent,
deux diminuent, deux restent immobiles,
Avec cette complication que les trois premiers
accomplissent les gestes des trois autres en
sens inverse, en rétrogradant les durées.

"Les rythmes non-rétrogradables”, Depuis
longtemps, dans les arts décoratifs (archi-
tecture, tapisserie, vitrerie, parterre de fleurs),
on use de motifs inversement symétriques,
ordonnés autour d'un centre libre. Cette
disposition se retrouve dans les nervures
des feuilles d'arbre, dans les ailes de
papillons, dans le visage et le corps
hurnain, el méme dans les vieilles formules
de magie. Le rythme non-rétrogradable fait
exactement la méme chose. Ce sont deux
groupes de durées, rétrogradés I'un par
rapport & l'autre, encadrant une valeur
centrale libre et commune aux deux
groupes. Lisons le rythme de gauche 4
droite ou de droite & gauche, 'ordre de ses
durées reste [e méme. C'est un rythme
ahsclument fermé,

L.a composition orchestrale de “Turangalila”
est monumentale, elle est aussi des plus
variées. Nomenclature des instruments
classés par groupes :

Bois ; Par trois - 1 petite fliite et 2 flites,
2 hauthois et cor anglais, 2 clarinettes
et clarinette basse, 3 bassons. lis jouent
beaucoup: soli, contrepoints, chants
d'viseaux, groupe harmonigue indépendant,
détachés dans les registres aigu et grave
simultanément.

Cuivres : Beaucoup de trompettes - 1 petite
trompette en ré, 3 trompettes, 1 commet,
4 cors, 3 trombones et fuba. Les aigus de
Ia petite trompette en ré donnent du brillant
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a l'orchestration et ajoutent un ¢ran de
pius au fortissimo, De nombreux thiémes
sont confiés aux trompettes et aux
trombones, Le “théme-statue” est un théme
de trombones, le Ter théme du Finaf est un
théme de cors. Les cuivres ne se contentent
pas de quelques thémes puissants ou de
tenues en douceur, ils jouent souvent avec
la méme vélocité que les bois.

Cordes : en nombre imposant, pour les
équilibrer avec les autres groupes. Comme
dans fa plupart de mes ceuvres, en dehors
des grandes phrases chantées ou des
contrepoints. d'ensemble, les cordes sont
parfois traitées en groupes de solistes :
voir le 9ime mouvement oil 13 cordes soli
jouent & 13 voix réelles indépendamment
des autres voix de I'orchestre,

Claviers : Jeu de timbres - joué par deux
glockenspiel - célesta, vibraphone. Ces trois
instruments, unis au piano solo et aux
percussions métalliques, forment un petit
orchestre au sein du grand orchestre, dont
la sonorité et le role rappelient le gamelang
de Bali. (On sait que I'orchestre javanais
{ou Gamelang), utilisé aussi & I'iie de Bali,
comprend notamment plusieurs

et métallophones, de grands gongs, des
carilions, des petits gongs, et des tambours
allongés ou kendang).

Percussions : Tout en haut le triangle suraigu,
Puis les timbres de bols ; 3 temple-block
{ou blocs chinois), 1 wood-block (ou bloc
de bois). Les timbres métalliques, de I'algu
au grave : petite cymbale turque, cymbales
(Teymbale suspendue et 2 choguées),
cymbale chinoise, tam-tam, Dans le
médium : le tambour de basque et les
maratas Timbres de peaux : caisse claire,
tambourin provengal, et tout en bas la
grosse caisse sous-grave. Plus un jeu de
cloches-tubes, La percussion sort de son
role d'assaisonnement : elle exéoute des
contrepoints de durées et de véritables
themes rythmiques, exemple : le théme de
wood-block au début du 4ime mouvement.
Solistes : piano solo, onde Martenot solo.
La partie de piano solo est d'une telle
importance, son exécution réclame un
virtuose si extraordinaire qu'on peut dire
que “Turangalila-Symphonie” est presque
un concerto pour piano et orchestre.
De longues et brillantes “cadenza” s'insérent
dans les différents mouvements, fiant
ensemble les éléments de déveioppement
et faisant partie de la forme. La cadenza
qui termine le 5S¢ mouvement arive
méme, par sa véhémence, & surpasser le
tutti fracassant de I'orchestre qui la précéde.
Le Piana solo participe au gamelang. 1l fait
aussi des chants d'oiseaux. Tout au fong
de la 6 partie : “Jardin du sommell
d'amour®, 1 brode un contrepoint de
chants d'oiseaux au-dessus du “théme
d'amour” : on ne pourrait supprimer ces
chants d'ciseaux sans détruire la pidce

elle-méme. Le Piano solo enrichit et
compléte 'harmonie par des ostinato
d'accords. |l est parfois traité en percussion,
notamment lorsqu'il fait des canons
rythmiques. |l habille, varie, diamante
I'orchestration par des traits divers :
arpéges combinés, doubles notes & mains
alteées, mélange des registres extréme-
aigy extréme-grave, fondus de pédale,
cascades d'accords, groupes-fusées, et mille
effets indispensables 3 la vie des petits et
grands tutti.

L'Onde Martenot est un instrument radio-
Slectrique : la lampe, les accumulateurs
fournissant ['énergie nécessalre 4 la vibration,
le diffuseur transformant la vibration
Electrique en vibration sonore, en sont les
principaux éléments, Une touche unique et
trés sensible, actionnée par la main gauche
de I'exécutant, permet un trés grand nombre
d'attaques, et les intensités les plus variées,
depuis le pianissimo quasi silence,
jusqu'au fortissimo presque douloureux
pour 'auditeur. Uinstrument est monodicue
et se joue de Ja main droite. Deux jeux :
au Clavier, au Ruban, Le jeu au Ruban, ou
jeu dans I'espace, est le plus typique : son
vibrato émouvant évoque les voix féminines
et masculines, avec un rien d'inhumanité
et une forte dose d'immatériel. Des boutons
électriques, renforcant ou diminuant e
nombre des harmonigues, permettent de
criter des timbres nouveaux. Ces timbres
peuvent encore étre transformés par les
diffuseurs, L'Onde Martenot joue ici un
grand réle. Tout e monde la remarque aux
moments de paroxysme lorsqu'elle domine
le fortissimo de sa voix expressive et
suraigué, Mais elle est employée aussi
dans le grave et dans la doucewr, pour des
glissandos feutrés, des sons toumnants, des
thémes en écho. Le “théme d'amour” du
G mouvement wifise un diffuseur spécial -
la Paime (donnant des vibrations par
sympathie] Enfin, j"ai fait grand usage du
Métallique : & chaque son correspond la
résonance métallique d'un gong placé dans
le diffuseur, I'entourant d'un halo d'har-
moniques.  Etranges, mystérieux, irréels
dans la douceur, cruels, déchirants, terrifiants
dans la force, les timbres métallisés sont
sans doute les plus beaux de linstrument,
Analyse succincte de chague mouvement :
| = Introduction :

On y entend les deux premiers thémes
cycliques : le “théme-statue” confié aux
trombones fortissimo, le “théme-fleur” confié
aux clarinettes pianissimo, Aprés une
cadenza du piano solo, corps de la piéce ;
il superpose deux ostinatos rythmigues
aux bois et cordes, un gamelang, et une
quatrigme musique oll les accords des
Cuivres et du piano altement et se répondent.
Conclusion sur le “théme-statue”.

Il = Chant d"amour 1 :

Forme & refrain, avec deux couplets et un

developpement. Le refrain alteme toujours
deux éléments totalement contrastés
de tempo, de nuance, et de sentiment.
Le premier élément est un motif rapide,
fort et passionné des trompettes. Le deux-
iéme élément est un motif lent, doux et
tendre de I'Onde et des cordes.
Remarquez dans le premier couplet 'alter-
nance des timbres nasillards sombres
{hautbois et cor anglais dans le grave,
chalumeau des clarinettes) avec les pizzi,
le tout mélangé aux col legno des violans,
et aux percussions du piano et des claches,
Il - Turanigalila 1 :

Premiier théme alteré entre la clarinette et
I'Oncie {timbre métallisé en écho), ponctué
par la cloche, le vibraphone et les pizzi
de contrebasse, Deuxidme théme aux
trombones dans le grave, auxquels se
Superpose un “gamelang” de célesta,
glockenspiel, vibraphone ef piano.
Troisigme theme, plus souple, plus sinueux,
pour hautbos et filite en canon rythmique
rétrograde. Combinaison du premier et du
deuxieme théme aux cuivres fortissimo.
Coda douce et lointaine, qui remplace une
réexposition par quelques bréves allusions
aux moments écoulés. Du milieu du morceau
a la fin, un quatrigme théme, uniquement
rythmique, se fait entendre sans interrup-
tion : ce sont trois personnages rythmigues,
confiés & trols instruments & percussion :
maracas, wood-block, grosse caisse,
Timbre minéral des petits cailloux ou des
petits plombs contenus dans les maracas -
timbre végétal, ligneux, du bois du wood-
block - timbre animal de la peau de la
grosse caisse. Role des trois personnages
rythimicues : la grosse caisse croit, le maracas
décroit, le wood-block reste Immobile.
Citation du début de la scéne 3 trois
personnages rythmiques (entre chaque
barre un personnage, a chaque double
barre fin d'un terme - les chiffres indiquent
pour chague durée sa valeur en doubles
troches),

IV ~ Chant d'amour 2 ;

Peut se diviser en 9 sections :

- Scherzo par petite fitite et basson, avec
un théme rythmique de wood-block.

- Pont

- Refrain et premier trio par les bois

- Deuxiéme trio par les solistes des cordes
- Superposition des deux trios, bois et
cm;ioes. avec des chants d'oiseaux au piano
- Pont

- Reprise et superposition du scherzo, des
deux trios, et du “théme-statue”, On y
entend tous les éiéments de la pigce
simultanément, en un échafaudage complexe
de dix musiques superposées

= Cadenza du piano solo

- Coda. On y entend : le "théme-fleur™ aux
clarinettes pianissimo, le “théme-statue”
aux trombones fortissimo, le refrain par Oncle
et violons sofl. Remarquer I3 conclusion ; effet

tail du vibraphone et du piang sur
fg:':intranqullle ot onctusux des trois
bones planissimo.
A - Joie du sang des étolles :
.esf"ffr.g";gngfe et frénétique danse de
ie. Pour comprendre les excé§ de cette
bicce, il faut se rappeler que I'union des
rais amants est pour el une iransformmation
et une transformation a | achelle cosmigue,
André Breton retrouve Lous les éléments
ans [étre aimé : “Ma femme, aUx yeux de
niveau d'eau, de niveau d'air de terre, el
e feur”. D&ja I'amoureuse de Shakespeare
dlisait : “Ma richesse est immense comme
" [Roméo et Juliette). Et TTIStafI
it & Yseult : "Se tous {i mondes estoit
prendroit avec nous, je ne verroie fors vous
ceule” (Roman en prose de Tristan].
| pitoe est batie sur un seul thémf.
i est une variante du “théme-statue”.
'Pius important est le grand développement
central, Les trombones et les cors y fant
Lentendre le "théme-statue” trailé en
onnages rythmigues. Il y a trois
ersonnages rythmiques : le premier croit,
e deuxiéme décrolt, le froisiéme reste
immobile. Plus loin, les trompettes s'en
mélent, et reprennent les trols personnages
hmiques précédents, les faisant agir en
i mouvement droit pendant que les trombones
St cors rétrogradent les durées, faisant
croitre le deuxiéme personnage, décroitre
le premier, le troisieme restant toujours
immohbile. Il en résulte un canon rythmigue

5« d rétrograde 4 six personnages rythmiques,
vy Lles tois personnages inférieurs inversant
i Lles mouvements des trols personnages
0 Bsupérieurs, Aprés ce Lutti fracassant, une
i+ ¥ cadenza du Piano solo, sur le "theme-statue”
(¢} Fioué & toute vitesse, augmente encore le
jr 7 | délive de jole, Conclusion sur e “théme-
w1 Bstatue” en valeurs trés lentes, par les cliivies
o BV =Jardin du sommeil o'amour :

5 Bune seule grande phrase sur To “théme
O d'amour” occupe tout le morceay, Elle est

confiée & I'Onde et aux cordes en sourdine.
Le Piano solo fait des chants d'oiseaux ; ce
sont un Rossignol, un Merje, une Fauvette
des farding, mais stylisés, idéalisés. Les
deux temple block, en valeurs trés lentes,
flont un double chromatisme de curées -
Fun en mouvement droit, vers des durées
de Dlus en plus longues, allant du présent
vers I'avenir, |'autre en mouvement rétro-
Grade, des durées trés Jongues vers des
s oins longues, convertissant
b CIiF en passé. Tous deyyx représentent
ceémuka_ment u temps,
4€ pidce est en contraste absolu avec la
| dans o Les deux amants sont enfermés
€ Sommeil de lamour. Un paysage
s'ap;? ? e, e jardin qui les entoure
P I: ristan, le jardin qui les entoure
P Vseult. Ce jardin est plein d'ombres
; muveu" 765, de plantes et de fleurs
h;s" doiseaux clairs et mélodieus.
Le tompe -2u% des étoies...” disit Haran.
Fok hmlf S'€coule, oublié. Les amoureux
o ﬂutunps:nelasréveimm--
ll Tl.ll’anga]ﬂa 2:

Deux effets d'orchestre & signaler ;

Un éventail qui se ferme (Rimsky-Korsakoy
aurait dit une marche convergente] dont
les antagonistes sont I'Onde Martenot
d'une part, les trois trombones et le tuba
d'autre part. Voix tendre, expressive, de
I'Onde, qui descend, pleine de pitié, vers
les profondeurs. Veix épaisses, bourbeuses,
des trombones et tuba en position serrée
dans le grave, qui s'avancent lentement,
tels des dinosaures monstrueux.

Un rythme terrifiant, utilisant le “théme
d'accords” et les percussions métalligues,
donnant une double sensation d'élargisse-
ment et de rétrécissement, de hauteur et
de profondeur, chague terme aboutissant
& un formidable coup de tam-tam. Cela
rappelle la double horreur du balancier en
forme de couteau se rapprochant peu 4
peu du coeur du prisonnier pendant que le
muer de fer rougi se resserre, et linnommable,
V'indicible profondeur du puits & tortures
dans le célébre conte d'Edgar Poe :

“Le puits et le pendule”...

Vill - Développement de I'amour :

Ce titre terrible peut s'entendre de deux
fagons. A quoi pense-t-on aussitdt 7 Aux
amants qui ne pourront jamais se déprendre :
comme le Tistan et Yseult du Moyen-Age,
le "boire amoureux” les a pour toujours ligs,
Mais cette passion sans cesse grandissante,
qui se multiplie elle-méme & I'infini, n'est
pas le seul motif du titre - il y a aussi le
développement musical, Dans une ceuvre
en dix mouvements, quelques dévelappe-
ments partiels ne suffisaient pas, il fallait
tout un morceau qui fiit développement
le-voicl. Dans ce grand développement on
entend le "théme d'accords”, le "théme-
fleur”, et frois grandes explosions du
“théme d'amour”. Dans l'introduction et
la coda qui encadrent le développement,
on entend le "théme d'accords™ rythmé au
piang et répandu dans les différents timbres
de |'orchestre, cependant que les cloches
d’abord, puls les trombones et les
trompettes, jouent le “théme-statue”, en
triple canon rythmique établi sur des
rythmes non-rétrogradables sans cesse
resserrés, Les explosions du "théme o' amour”
nous offrent Tristan et Yseult transcendés
par Tristan-Yseult, et le sommet de toute la
symphonie. Le coup de tam-tam final fait
vibrer les échos des grottes oracliennes -
on entend résonner fes langages de I'au-defd
et le “théme-statue” se penche au-dessus
des abimes -...

Citation des rythmes non-rétrogradables
sans cesse resserrés (entre chague barre
un rythme non-rétrogradable, aux. croix
valeur centrale commune, les chiffres
indiguent pour chague durée sa valeur en
doubles croches),

IX - Turangallla 3 :

Dans ce morceau étrange - outre un théme
mélodicus superposé A lu-méme en multiples
variations par le piano, le gamelang,
I'Cnde, et les bois — on entend un mode
rythmigue de 17 durées distribuées en
ordre dispersé ¢t simultanément 4 5 timbres
différents de la percussion : wood-block,

cymbale suspendue, maracas, tambourin
provencal, tam-tam - avec cette particularité
que chague durée et chague timbre sont
soulignés par des accords de 13 salistes du
quintette 3 cordes - |'harmonie dépendant
entitrement du rythme, le son n'étant plus
qu'une coloration destinée a mettre en
relief les ordres quantitatif et phonétigue.
X —Final :

Premier théme — fanfare des trompettes et
des cors.

Deuxiéme théme - “"théme-d'amour”, Une
ultime explosion du “théme-d‘amour” par le
tutti fortissimo précéde [a coda triomphante.
Dans le grand tutti du "théme-d'amour”,
les trois groupes - bois, cuivres, cordes -
se soutiennent mutuellement, et la puis-
sance des cuivres gagne en émotion par la
voix supraterrestre de |'Onde dans le
Suraigu qui communique  tout I'orchestre
sa lumitre et ses larmes de joie.
La mélodie reste en suspens, dans un état
d'attente Jumineuse - et ce grand geste
vers une fin qui n'existe pas (la Gloire et la
Joie sont sans fin), attire et provogue la
Cotla : péroraison brillante et véhémente
sur le premier théme,

Olivier MESSIAEN

Avec Faimable autorisation des Editions
Durand, pour I'Orchestre Phitharmonique
de Monte-Carla”.

Nomenclature orchestrale ;

2 fliites, 1 piccolo, 2 hauthois, 1 cor anglals,
2 clarinettes, 1 clarinette basse, 3 bassons,
4 cors, 3 trompettes, | comel, 1 petite
trompette, 3 trombones, | tuba, percussion,
1 célesta et cordes.

/(; 9,

ad

=

B




TRIO WANDERER

VINCENT CoQ, piano

JEAN-MARC PHILLIPS-VARJABEDIAN, violon

RAPHAEL PIDOUX . violoncelle
et

PAUL MEYER

clarinette

FRANZ SCHUBERT
Trio N°1 en si bémol majeur, opus 99-D898
Allegro moderato
Andante un poco mosse
Scherzo allegro
Rondo - Allegro vivace

——— ENTRACTE ——

OLIVIER MESSIAEN
Quatuor pour la Fin du Temps
1. Liturgie de cristal
2. Vocalise pour I'Ange qui annonce la Fin du Termps
3. Abime des olseatix
4. Intermene

6. Danse de la fureur pour les sept
7. Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange qui-anno
8. Louange ¢ ['immortalité de Jésus

36

Fin du Temps

‘est en hommage a Schubert et au romantisme allemand
U le theme du «voyageur errants est omniprésent) que le
fiio Wanderer, composé de Vincent Coq, piano, Jean-Marc
illips-Varjabédian, violon, Raphaél Pidoux, violoncelle, a choisi ce
Mom,
€166 a la fin des années 80, vainqueur en 1988 et 1990 de
Aplusieurs concours internationaux, il a commencé sa carriére
par I'intégrale des Trios de Beethoven & Munich. Depuis, son
SUCCEs ne s'est jamais démenti sur les plus grandes scénes e
tous les continents, soit seul, soit avec des partenaires comme
aul Meyer, Yehudi Menuhin, Christopher Hogwood, soit avec
fles orchestres renommés.
En décembre 2000, il a joué et enregistré a Cologne le Triple
b L oncc:rto de Beethoven sous la direction de James Conlon,
1a n?eme année, il a remporté une retentissante «Victoire de la
USEQUQ tomme meilteure formation de musique de chambre
fe Fannée. Le Trio Wanderer est parrainé par la Fondation
entfeprise sAccenturen,
ar’;m Ses nombreux enregistrements, des cauvres de Chausson
tusiz\:jegdly;g;?jj.zzsﬁ?: Mendelssprm (Choc du Monde de la
g~ ; S de Dvorak et Smetana (Victoire de la
il ék lzsueTr(;c; ‘de Chausson et Ravel (meilleur
nigre ceuvre selon la revue Classica);

lintégrale des Trios de Schui
i} ntegrale chubert. Son dernier g 0nsacré
b disue est consacré

i

PAUL MEYER, clarinette |

Aprés des études au Conservatoire de Paris et a la
Musikhochschule de Bale, il a remporté le Concours
Eurovision des Jeunes Musiciens Francais en 1982 et le
prestigieux Young Concert Artists Competition en 1984 a
New York. Consicléré comme I'un des plus grands clarinettistes
actuels, il joue avec la plupart des grandes formations
instrumentales, abordant tout 4 Ia fois le répertoire classique
et romantique et la musique contemporaine. Il a ainsi créé
des ceuvres de Penderecki, Cerd Kihr, James MacMillan,
Luciano Berio, Michael Jarrell. Il se consacre également avec
honheur & la musique de chambre et & la direction d'orchestre.
Ses enregistrements ont obtenu de nombreuses récompenses
dont les Victoires de la Musique 1999. Parus récemment le
Quatuor pour fa Fin dy Termps de Messiaen, e Kammerkonzert
de Hartmann et un récital Brahms.




FRANZ SCHUBERT
1797-1828

Trio N°1 en si bémol majeur
Opus 99 D.898

Outre une ceuvre d'extréme jeunesse
(1812, D.28), Schubert a écrit en 1827
deux grands Trios pour violen, violoncelie
et piano, le premier en i bémal majeur
D.898 Op.99, le second en mi bémol
majeur D.929 op. 100, deux ceuvres trés
accomplies que T'oh peut ranger aux cotés
des Trios de Beethoven, Brahms et
Schumann.

Créé le 28 janvier 1828, le Trio 0p.99 ne
fut édité gu'en 1836. Il est classiguement
en guatre mouvements.Le premier, Altegro
maderata & 4% est de forme sonate &
deux thémes. Le premier, tout d'allant et
d'énergie, contraste évidemment avec le
second, abordé par une ample mélodie du
vicloncelle reprise ensuite par le violon
puis le piano. Le développement, suivant
I'esthétigue schubertienne, propose de
subtiles  modulations, des passages
inattendus du majeur au mineur:

Le deuxiéme mouvement, Andante un
poco mosse en mi bémol majeur 3 6/8, est
béti sur une mélodie réveuse, prave et
tendre, évoquant le lied et exposée
d'abord par le violoncelle, avant d'étre
reprise par le violon, puis, amplifiée, par le
plano. Lépisode central est plus agité,
rythmiquement délicat, avec de nombreuses
syncopes, des passages volubiles en doubles,
triples et quadrupies croches. La reprise du
théme initial se fait dans une espéce
de flou, d'instabilité, par I'utilisation de
nombreuses modulations.

Le Scherzo, Alfegro, en si bémol majeur
a B4, est assez court. Dansant, trés
rythimigue, il apporte une atmosphére
prisque fantastique d'une valse intemporelle,
impression confirmée par le Trp en mi
bémal majeur ol les dewx instruments &
corcies dialoguent en canon tandis que le
plane accompagne sur un rythme syncopé.
Le final, Allegro vivace & 204, est un rondo
s'ouvrant par un théme gal, insouciant,
bat sur une figure rythmique que I'on
retrouve dans de nombreuses ceuvres de
Schubert, notamment Rosamonde. Mais ce
premier théme va céder la place & un
second, en fait I'essentiel, qui, adoptant la
configuration rythmique du oremier, apporte
au mouvernent une fouche de fraicheur, de
sensibilité. Tous ces éléments se mélent
ensuite dans un développement d'une
grande subtilité, I'ceuvre s'achevant sur
une coda Preste, résumant Finspiration
jaiilissante, mais toujours écquilibrée, du
compaositeur,

OLIVIER MESSIAEN
1908-1992

Quatuor pour Ia Fin du Temps

La genése de ce quatuor est connue :
prisannier en Allemagne en 1940/41,
Olivier Messiaen |"écrivit pour trois de ses
compagnens  de captivité, le violoniste
Jean le Boulaire, le violoncelliste Etienne
Pasquier, le clarinattiste Henri Akoka. Cette
ceuvre gqui margue une date importante
tant pour la carriére de compositeur de
Messiaen que pour |'histoire de la création
musicale du vingtitme sigcle, fut ainsi
créée dans un stalag.

Inspiré par un passage de |'Apocalypse,
le Quatuor pour lo Fin du Temps est la
premiere ceuvre du compositeur destinde
au concert ol Il exprime sa fol et sa
spiritualité. Lui-méme explicitera plus tard
(Technigue de mon langage musical, 1944)
les relations entre son engagement spiritue|
et ses procédés compositionnels.

Méme s'il s'agit d'un quatuor, les quatre
instruments ne jouent pas constamment
ensemble tout au long des huit mouvements,
bien au contraire, De plus; on peut noter
que la partie de piano esl essentiellement
harmonique, la mélodie étant confiée aux
cordes et surtout 4 la darinette,

Liturgie de cristal exprime |'amour, 1a passion
de Messiaen pour les chants d'oiscaux,
Ceux-ci s'expriment par les voix de la
clarinette et du violon, tandis que pianc
el violoncelle assurent une polyphonie
sous-jacente. La Vocolise pour I'Ange qui
annance fa Fin du Termps voit intervenir fa
clarinette dans ses parties extrémes mais
sl surtout réservée dans sa grande partie
centrale au violon et au violoncelle qui
chantent une longue méfodie dans le style
du plain-chant, tandis que le piano déroule
des cascades d'accords sbley oronges dit
Messizen,

Abime des oiseaus est confié 3 la clarinette
seule. Ce morceau est construit en trois
parties et oppose I'abime du temps (Lent,
expressif et triste) & fexplosion de la lumigre
dans des chants d'oiseaux exubérants
[Presque vif]. Ulnterméde, aux allures de
scherzo, est joué par violon, violoncelle
et clarinette & I'unisson. C'est le premier
morceau gui ful composé par Messiaen
pour les trois artistes prisonniers comme Jui.
Louange & I'Eternité de Jésus est un duo
pour visloncelle et piano, le premier assurant
la mélodie qui, selon Harry Halbreich,
provient d'une ceuvre de 1937, Féte des
belles eaux, pour six ondes Martenot, La
Danse de I fureur pour fes sept trompettes
revient & I'homophonie, avee une monodie
jouée 3 I'octave par les quatre instruments.

Cest le travail rythmigue qui est il essentiel,
avec deux eprocédésy chers & Messiaen,
les valeurs ajoutées et les rythmes
non-rétrogracables.

Foufllis darcs-en-ciel pour Ange qui
annonce la Fin du Temps est le mouvement
le plus élaboré de I'ceuvre, Il comprend
deux thémes trés distinets, le pramier
mélodigue, le second rythimique, est divisé
en sept sections et fait appel 4 plusicurs
combinaisons instrumentales : duo violoncelle
et piana, trio violon, violongelle et piang,
tutti. Enfin, Lowgnge & 'tmmortalité de
Jésus est un duo peur violon et piano,
il délivre un ultime message d espoir
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“Polyphonies sacrées et profanes
du bassin méditerranéen

A SEI VOCI

et
LENSEMBLE TAVAGNA

Direction

BERNARD FABRE GARRUS

Tavagna : La Paghjella di Taglic
| Terzetli
Padre
La Violetla

Claudio Monteverdi

Zefiro torna e’ bel tempo rimena
Tutte le bocche belle
Dolcemente dormiva

Yor pur da me partite

A Sei Voci :

Tavagna : Brunetta
Eramu in campl
A puce

ENTRACTE —

Tavagna : La messe des défunts
Reguiem
Dies frae
Domine
Liberare
A vechia Maria

A Sei Voci : Claudio Monteverdi
Lamento d’Ariana

A Sei Voci et Tavagna : Extraits de La Passione segurt San Matteo
fanonyme espagnal, XVIeme sigcie)

— DISTRIBUTION ———

A SEI VOCI
Catherine Padaut, Carolina Gauna, soprani
Thierry Brehu, Hervé Lamy, fenor
Bernard Fabre Garrus, basse el direction artistique
TAVAGNA
Marie Langianni, Jean-Etienne Langianni, Jean-Pierre Lanfranchi,
Michel Paoli, Jean-Charles Adami, Claude Bellagamba
Francis Marcantei, direction

A Sei Voci regait le soutien de la Ville de Sablé sur Sarthe, du Consell Général de |a Sarthe,
du Conseil Régional des Pays de la Loire, et du Ministére de la Culture,




A SEI vodi

“Ma rencontre avec le chant corse et plus
particuligrement avec I'ensemble Tavagna
remonte aux années 90, lors d'un concert
a Bastia. D'ol venait cette émotion
incontrotable en vous écoutant ?

La petite chapelle oli vous m'aviez emmeng,
perdue au milieu de la montagne dans
la tombée du jour ? Rien de tout cela,
seulement la sincérité de wvotre chant
mentant de la terre et se liant & vous ;
el méme si aujourd’hui vous ne faites
toujours pas de raccords, prétextant que
la sonorité de I'église ne “s'échappera
pas” entre 18 heures et 20 heures, vous
rancis, Jean-Etienne, Jean-Pierre et tous
les autres, je vous aime pour la sincérité
de votre amitié",

Bernard Fabre Garrus

Dlge par Bemard Fabre Garrus, 'ensemble fondé en 1977 s'est donné pour premiére mission de redécouvrir
les partitions de la Renaissance ot de I'époque haroque dans I'esprit de ‘épogue, ce qui impligue un minutieux
travail de fond concernant la restitution des manuscrits originaux,ta technique vocale, 'esprit de I'interprétation.
Parallelement, A Sei Voci est attentif 4 la création contemporaine; il a déja inspiré une dizaine d'ceuvres 3
des compositeurs comme Thierry Escaich, Michel Decoust, Cuy Reibel, Michael Levinas, Laurent Cuniot, qu'i

a données en création mondiale.

Lensemble donne une soixantaine de concerts par an tant en France qu'a I'étranger et a enregistré de nombreux
disques dont la plupart distingués par la critique : Miserere d'Allegri, Requiem de D'Helfer, Vépres de la Vierge
de Bencini, Messes et Motets de Josquin Desprez, dont en 2001 la fameuse Messe de ["homme armé, Selva
Morale de Monteverdi, Offices de la Semaine Sainte d'Ingegneri, Répons de la Semaine Sainte de Gesualdo, etc.
I a été lu Ensemble vocal de I'année aux Victoires de la Musique 1994.

A Sei Vocl reqoit le soutien de la ville de Sablé, du Conseil Général de la Sarthe, du Conseil Régional des Pays

de Loire, du Ministére de la Culture,

TAVAGNA ET LA POLYPHONIE CORSE

! ].c chant corse €
ifradition, amou?,
Loreille, mais sor
| Méditerranée, mé
] reste que, par exemp
0
| trols influences pri

st urie polyphonie inimitable, tour a tour pourpre et sombre, ol se mélent combats, souffrances,
mort, spiritualité. Cette tradition s'est maintenue a travers les siécles, transmise de bouche a
origine méme reste mystérieuse. On peut y volr une survivance de la civilisation orientale de la
ais aussi une forme dérivée du chant grégorien introduite par les moines franciscains au Xlle siécle;
le, I'utilisation du chant en quintes paralléles est une technigue décrite dés le [Xe sigcle,

uant & l'autre caractéristique du chant corse, |'omementation, elle révéle une origine orientale et témoigne des
imordiales dans tout le bassin méditerranéen : le courant indo-européen venu des Balkans et

' du Caucase,le courant sémite avec son ornementation et sa propension a I'exultation, le courant religieux venu
' du Moyen-Age, avec notamment ces modeles d'ornementation virtuose que constituent les tropes du plain-chant.

"Le concert

'N6 dune renconitre, dans les années 90,
entre Bernard Fabre Garrus et Pensemble
* Tavagna autour d'une session de trfaveu! sur
1 |a voix, Ce programme se propose d'associer
deux ensembles vocaux a cappella et de
confronter des polyphonies du bassin
méditerranéen au sens large : Polyphonies
corses et Madrigaux de Monteverdi, sans
oublier une piece de la Renaissance
espagnole.
Choc des traditions populaires et savantes,
hoo aussi des sonorités pourpres et sombres
du chant corse avec la virtuosité et la
fusion vecales des polyphonies italienne et
espagnole et, pour finir, & réunion des
deux ensembles pour une Passion sefon
Saint-Matthieu d'un anonyme espagnol
tmigré au Mexique, piéce d'une grande
beauté dans laguelle [a force des timhres
‘ s'ajoute 2 |'émotion née de |'ceuvre méme.

- CLAUDIO MONTEVERDI
1567-1643

Les Madrigaux de Monteverdi inscrits au
programme sont extraits des 2e, 4¢ et 6¢
Livres : par lewr chronologie méme, ils illus-
trent Pévolution du compasiteur dans sa
recherche de la traduction de I'dmotion
Par la musique et témoignent des audaces
(jem")'éﬂ” grace 4 Iélargissement de la
é’{’y‘f@“e des procédés: on passera ainsi du
. Sl;;c»cn relativement sévére et austére
s vv'rctanufqm qui déploie de nombrgux
oo m“%ﬁ‘-\‘ Dam(ullérem_em expressifs,
st do rma €' bel tempo rimena (Zéphyr
madki alt’l_ouri ramenant fe beau temps),
tmg a €ing voix sur un sonnet de
Venise qe‘;e) aD?ament au 6¢ Livre publié
théme 614. Monteverd traita le méme
Ucolique du retour du printemps

en 1632 sur un poéme de Rinuccini, mais
cette fols dans un style baroque, alors
qu'ici c'est une polyphonie atraditionnelles
qui s'impose. C'est une ceuvre pleine de
charme et de fraichewr, au caractére dansant,
grace 4 un rythme ternaire évoquant 'image
conventionnelle du printemps. Une deuxiéme
section plus mélancolicue, plus lente, est
davantage recherchée dans sa polyphonie
avec des retards, des dissonances, évocation
mélancolique d'un autre printemps chargé,
quant & lul, de souvenirs malheureux.

Le Lamento d'Arianna appartient également
au 6¢ Livre. |l s'agit d'un cycle de quatre
madrigaux a cing veix sur un texte
d'Ottavio Rinuccini (On trouve dans ce
méme Livre un autre cycle de six madrigaux,
Lagrime d'omanto ail’ sepulcro dell’amata).
Monteverdi y transforme 'écriture monodioue
de son opéra Argnng, aujourd’hui perdu
(Le Lamento est le seul témoignage qui en
reste) en criture polyphonique.

Le Lamento constituait la scéne principale
; Ariane, abandonnée par
dit son désespoir en un long arioso
accompagné par la basse continue. ld, la
voix soliste est accompagnée non par des
instruments mais par des voix formant
une sorte de soutien musical. D’autre part,
|'arioso est divisé en quatre pigces distinctes,
ol les répétitions, les imitations, les disso-
nances, donnent une force expressive peu
commune au Lamento.

La plus connue des gquatre piéces est la
premiére, Lasciate mi morire (Laissez-moi
mourir). Elle commence par une dissorance
non préparée exprimant le désespoir et
s’organise autour d'un dialogue entre la
soliste et divers groupes de voix, les cing
parties se regroupant pour reprendre la
mélodie Initiale,

O Teseo, Teseo mio (O mon Thésée) évoque
des solvenirs heurelix, mais toujours dans
le style de la lamentation déclamatoire,
différents groupes de voix intervenant
comme en contraste avec la voix principale.

Dove, dove & la fede (Ol donc est ia foi]
est e madrigal qui rappelle le plus la version
théatrale avec la prédominance de la voix
principale, les autres intervenant en de
longs passages déclamatoires ou répétant
(comme dans le premier madrigal) la
lamentation Lasciarmi in abandono.

Ahi, ch’ei non pur risponde (4h, il ne
répond toujours pas) débute dans un
tempo lent, avant que, cédant a la colére,
Ariane et le choeur n'expriment leur fureur
par un flot de croches et de doubles croches.
Le cycle s'achéve sur un cri de désespoir
évoguant le deuxiéme madrigal sur les
mémes paroles : O Teseo mic.
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“Sacré et profane autour de la Méditerranée”

ANGELIQUE IONATOS

RECITAL ISSU DE

“Chansons Nomades”
et
“D’un bleu tres noir”

ANGELIQUE IONATOS

guitares et chant

CESAR STROSCIO
bandonéon

MICHAEL NicK

violon et quinton

HENRI AGNEL
guitare flamenca et classique,
cetere, rebec, t'bel, cistre, derbouka

ANGELIQUE IONATOS

Le récital

Le récital d'Angélique lonatos dans le cadre du Printemps des Arts
reprend précisément les créations de ses deux derniers albums.
D'un bleu trés noir en particulier margue une nouvelle étape dans la
recherche esthétique et émotionnelle de |'artiste. Cette fois, pour
chanter les passions, les destins doulouraux, pour souvrir des chemins
de fibertés [chemins qu'elle avait commencé a arpenter avec
Chonsons nomades), elle choisit le blues, une nouvelle maniére pour
de nouvelies émotions. Elle pénétre ainsl au coeur des dmes, des émotions,
des sensations, des blessures, faisant sienne fa phrase de Léo Femé :
ale bonheur, ¢'est du chagrin qui se reposey, Elle le fait sans tristesse, mais
avec un sens du tragigue et de la grandeur qui évogue le thétre antigue.
Les musiques sont signées Eleni Karaindrou, Mikis Theodoralds,
Angélique fonatos elle-méme; les poémes sont d’Odysseus Elytis, Prix
Nobel de Littérature en 1979, mort en 1996, Constantin Cavafy,
Dyonisos Karatzas, Dimitris Mortoyas, mort & Londres 3 43 ans.

Ce récital est comme traversé par cing figures de femmes : Marie, la
mere du Christ, qui se lamente, qui refuse de porter le fardeau du
Sauveur; Rosa Luxembourg qui chante la tragédic des révolutionnaires
(elle fut assassinée a Berlin en 1919 lors de Ia répression de |'insurrection
spartakiste]; Marie des Brumes, une héroine récurrente des récitals
d"Angélique lonatos, contestataire et subversive; Sappho, la princesse
des poétesses; Alphonsina Stori, la poétesse argentine qui se jeta
dans fes flots & Mar del Plata,

Cet hymne a Eros et Thanatos fait aussi sa place 4 Léo Ferré avec une
chanson trés belle et peu connue, Vieille branche, aui chante la vieillesse
at Ia mort. Toutes oes chansons constituent pour Angélique onatos, sdes
anficorps que crée une société gouvernée par des technocrates qui se
fichent de I'humanités,

Bertrand Dicale, du Monde de la Musique, écrit : «la majesté de la
douleur, la splendeur du deuil, la sérénité du désespoir : I'expression
entiére d'Angélique lonatos semble marquée par ['oxymoron, par le
paradoxe, par celte sagesse presque sacrée de "alfiance des contraires.
Il y a queique chose de vertueux chez elle, dans fe port aitier dy chant
ou dans la rondeur du timbre, qui exprime peut-étre qutant la soie que
'acier, la douceur que le tranchant. Aimer cette femme, ce doit étre
un ped fa craindre.s

Née a Athénes, elle a quitté son pays en 1969 et s'est installée d’abord en Belgique puis en France (depuis 1989 elle est artiste
associée au Théatre de Sartrouville). Sa carriére débuta véritablement en 1972, date a laquelle elle obtint un Grand Prix du Disque
Charles Cros pour son premier 33 tours, Résurrection, enregistré en duo avec son frére Photis. Carrire qui allait connaitre un essor
exceptionnel tant 4 la scéne qu'au disque, avec comme étapes principales:

La forét des pommes et O Helios o Heliatoras, qui marquent sa rencontre avec celui qui allait devenir son poéte de prédilection,
Odysseus Elytis; Maria Nefeli, créé avec le baryton Spyros Sakkas; Sappho de Muytiléne; O Erotas; Mia Thalassa, une ceuvre
originale de Mikis Theodorakis, sur des poémes de Dimitra Manda, enregistré en 1994. Et encore, Parole de juillet sur un poéme
d'Elytis; Le sanglot des anges, de Théodorakis, créé au Théatre de Sartrouvilie; Corrida, un spectacle de Wiadyslaw Znorko,

Présenté au festival d'Avignon en 1999.

Ses deux derniers albums ont 6té salués avec enthousiasme par le public et ia critique: de I'nebdomadaire Les Inrockuptibles au
Monde de |3 Musique et a Télérama, l'opinion est unanime. Il s'agit de Chansons nomades, créé au Thédtre des Abbesses-Théatre
d.e 1a Ville & Paris en 1998, et D'un bleu trés noir (son quinziéme enregistrement), également créé au Théatre de la Ville en 2000,
histoires ot mythes sur des rythmes de blues, ol elle est accompagnée par Henri Agnel (luth et percussions), Michael Nick

Violon), Ceésar Stroscio (bandonéon).
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RIZWAN-MUAZZAM
QAWWALI

“Musique soufie”
en exclusivité en Europe

ALl KHAN RIZWAN. chan:
ALl KHAN MUAZZAM  chan:

AOURANGZAIB MUHAMMAD, cha: .
ALl KHAN ZUBAIR. chant |
ALI RAHAT, harmonium . :
AHMAD MUSHTAQ, harmonium f J
CHISHTI ASIF MAQBOOL ¢t =
ALl ZAFAR, tablas | =~
KHURSHID KHAN AZMAT ¢ T
FIROZ MUSHTIAQ, chant =

RIZWAN-MUAZZAM QAWWALI .

. N ) ahich All Khan et Muazzam
Cette formation de musique gawwali pakistanaise est animée par deluxrfrer:es, R|z‘w?n MUJiaE:S »’:L“K:;? ;k'r;l:;zpe "
Mujahid Ali Khan, les neveux du légendaire Nusrat Fateh Ali Khan, qui fit découvrir la musique g
d n particulier au milieu des années 80. . . _ _ e
Eelagrz.lj;emczmgrend. outre les deux chanteurs solistes, cing choristes, deu?c harmomuﬂ': ﬁﬁ:ﬁ; :tel;r:etsensibmté,
&N respectant une tradition plusieurs fois séculaire, il lui ajoute une touche trés pers.onne ki i
Il s'est fait connaitre en Grande-Bretagne en 1998 au festival Wom}au. Il a depuis eT;raregIe .Of zound i
Sacrifice to love en 1999 et A better destiny en 2001, collaborant également avec Temp

intitulé People’s colony.
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Le soufisme,
Ihumanisme de I'lslam

Le soufisme est né pratiquement en méme
temps quie ['slam, méme si e terme lui-méme
1'est apparu qu'aux confing du lle et iu il
siécles de I'Hégire - un groupe de spirituels
chiites aurait ét¢ le premier désigné sous Je
nom de soufis, Ce mouvement s'oppose au
Courant littéraliste des sunnites quant & la
lecture du Coran, courant qui non seulement
s'est attaché & mettre en avant I'esprit
esotérique des Ecritures, mais de plus,
selon fa technique de I'abrogation, s'est
Tangé sur les positions les plus restrictives,
voire répressives dy message,

Le soufisme propose quant & lui une lecture
ésotérique. Pour lui, les paroles fondamen-
tales du Prophéte sont celles qu'il énonga
€N sa qualité non de légisiateur, mais de
saint contemplati, puis celles o) Dieu parla
directement par sa houche et que l'on
appelle Sentences Saintes, énongant des
VErités qui n'étaient pas destinges 3 toute

du Coran comporterait plusiewrs senss,

En fait, le soufisme est Jo mysticisme de
l'slam et comme tout mysticisme il est
avant tout une recherche de Diey qui
n'est pas une recherche philosophicue ou
intellectuelle, mais yne wouverture par Je
conir, sensible, comme e font les mystiques
chrétiens et hindouistes,

Dans la conception soufie, I'approche de
Dieu s'effectue par degrés : f fayt d'abord
respecter 1a loi du Coran, mais ce n'est
qu'un préalable gui ne permet pas de
comprendre fa nature du monde: ce n'est
qu'en approfondlissant fa connaissance de
l'hmmcp.nei’onarrivuaaunepemepﬁon
du monde qui est déja une approche e
Dieu, un Dieu qui est amour et A qui I'on
n'accéde que par |'Amour. En cela, le soufisme
est un humanisme,

Cet Islam secret a joué un rofe historigue
de premier plan, par exemple dans |a
naissance des déviations dy chiisme que
sont I'lsmaélisme et la religion druze, Mais
aussi, en littérature, | a profondément
inspiré certaines ceuyres arabo-persanes
wmmlescmsdeswﬂeetmem.
le poéme d'amour de Leyta et Majnoun oy
les ites d'Omar Khayam, Enfin,
chez de nombreux soufis, la recherche
de Diey parfesmhoihnepassepaﬂa
musique et fa danse qui, disent-ils, trans-
cendent la pensée. Cest cp que pratiquait
Djalal ed din Roumi dit Mevtana, e fondateyr
des derviches tourneurs & Konia en Turquie,

La musique Qawwali dy
Pakistan

derviches tourneurs en Turquie et en Iran,
chants arabo-andalous ay Maroc, et danses
de possession ou de transes ay Maroc, au
Proche-Orient, en Egypte, au Yemen,
musique Qawwali au Pakistan et gans tout
e sub-continent ndien musuliman,

On sait que la présence musulmane dans
Cette région du monde est presaye millénaire;
puisqu'Ali Bin Usman Hujwati (999-1077)
Tut le premiler musulman 4 visiter Lahore et
que, grace 3 luj, une grande tradition soufie
4 pu s'établir Ses disciples fondérent Ja
confiérie des Chishtiya. Au cours de leurs
réunions, les soufis dcoutaient Jes poémes
de leur maitre chantés par des musiciens.
Cette musique, enrichie de nombreuy
Eléments littéraires et musicaux influencés
par la e classique et semi-classique
et parwgma&s (pogmes d'amour) finit
par devenir le genre le pius répandy ay
Pakistan,

La musique Qavwali est toujours interprétée
par un groupe aprofessionnels : un oy deux
chanteurs solistes accompagnés par des
dholaks (tambour], des tabias (percusstons
doubles], un petit harmonium portatif et
des claguements de mains, Elle se Caractérise
par un style fluide : altemance de soli
et d'ensembles, de épétitions et dimprovisa-
tions. Mélodiquement, fes airs
aune longue tradition, s'inserivant souvent
dans le style des ragas inciennes classigues
€t empruntant méme parfois des fragments
de ragas populaires, Quant ay rythme, il
se caractérise par la répétition dy nom
d'Allah et de phrases trés courtes,
Le contenu potique du Qawali appartient
aux deux dimensions du soufisme - le hal
[extase divine) et lo magdm {les diifférentes
étapes qui m:hmmammné
de Dieu). Les hymnes s chantent 3 la gloire
de Dieu dans e Hame, dy Prophéte dans
le Naat, des saints dans fe Mangabat, lis
sont chantés en arabe, persan, ourdy,
hindi ou penjabi,
Les Qanwalis, confinés 3 l'origine dans des
confréries, chantent aujourd’hui & toutes
les occasions, e vendredi, jour de la pritre,
lors de mariages, d'anniversaires de |2
mort des saints, ou encore ay cours de
simples réunions villageoises, Lo hyt du
est damener peu & peu I'assistance
a un état d'intense communion, Quand jls
tiennent une réunion, les musiciens peuvent
choisir les chants de leyr convenance; mais
deux hymnes doivent obligatoirement étre
dmt&:fekawlethfang.rhantéspour

par le poéte mystigue
comme le pére du Qawwali,
Fautil preciser que ces raunions ne sont
pas des concerts, mais des rencontres
mystiques auxquelles I'assemblée, placée
Sous la responsabilité d'un chef et guide
spirituel, participe pleinement, répondant
X musiciens par des chants, des cris, des
Bestes, des réactions émotionnelles. Le but
étant de susciter une force dynamique,
h&emma‘murmmenetle
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ORCHESTRE
PHILHARMONIQUE

Direction -

MAREK JANOWSKI

Solistes :

ALESSANDRA MARC

soprano

BIRGIT REMMERT

alto

CHRISTIAN ELSNER

ténor

FRANZ-JOSEF SELIG

basse

Rundfunkchor Berlin

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Missa Solemnis
en ré majeur, opus 123




MAREK JANOWSK', direction |

Biographie de Marek Janowski en page 31

1

Née a Berlin, Alessandra Marc est aujourd’hui considérée comme 'une des meilleures soprancs
dramatiques. Depuis ses débuts remarquables au Festival de Wexford en 1987, elle est.invitée
par les plus grandes scénes internationales, dans les rdles-titres du grand répertoire (Aida, La
Force du Destin, Le Trouvére, Don Cario, Dialogues des Carmélites, La Walkyrie, Turandot,
Elektra ...). Récemment, elle a remporté un triomphe dans son premier Turandot & 'Opéra de
Philadelphie,

Trés appréciée en concert, elle collabore régulierement avec Edo De Waart, Christoph von
Dohnanyi, James Conlon et Gérard Schwarz avec lequel elle se produit au Festival Mostly Mozart

. e ainsi qu'au Festival Waterloo ave le Seattle Symphony Orchestra.

Au cours de la saison 1992-93, Alessandra Marc fait ses debuts au Staatsoper de Berlin dans le rble-titre de Ariadne auf Naxos ..
se produit au Concertgebouw dans le Requiem de Verdi et Die Lyrische Symphonie de Zemlinsky, qu'elle reprend égalcme.nt pqur“
ses débuts a Rome. En 1994-95, elle chante sa premiére Chrysothemis dans une nouvelle production d Flektra, sous la dl.rectmre |
de Daniel Barenboim (Staatsoper de Berlin). La méme année, elle participe au Festival Saito Kinene (Japon) pgur |>e Requ:e(n deg
Verdi, dirigé par Seiji Ozawa, et donne une série de concerts avec le Tokyo Philharmonic Orchestra sous la direction de Gerardp:',
Schwarz, En 1996, Alessandra Marc fait ses débuts au Teatro Carlo Felice a Génes ainsi qu'au Festival Macerata dans Turandot,
puis aux Arénes de Vérone dans Afda, o :
Alessandra Marc se produit par ailleurs réguliérement en récital (Kennedy Center, Lincoln Center, Salle Gaveau a Paris, Wigmore:
Hall de Londres, ...). _ , o "
Parmi ses enregistrements, il est & noter : des airs de récital pour Delos, Le Roi David d’Honegger avgc Jeanl»Claude Casa Ie‘
pour EMI, la Géme symphonie de Beethoven avec Daniel Barenboim pour Erato. Prochainement, elle doit Ienreg‘lst‘rer ;?ourlDecEa 1
Requiem de Verdi, Die Lyrische Symphonie de Zemlinsky avec C. von Dohnanyi, La Walkyrie avec R Chailly ainsi qu'un aeux@ﬂ:
album d'airs d'opéras, Elektra sous la direction de D. Barenboim chez Erato, et la 8 symphonie de Mahler, avec E. De Wad
chez BMG.

i e

BIRGIT REMMERT, .1

Aprés ses €tudes en Allemagne, elle a été membre de Ja troupe de I'Opéra de Zurich de 1992
¥ a 1998, tout en chantant 2 Hambourg (L'or du Rhin, Siegfried), Salzbourg et Montpellier,
En 2000 et 2001, elle a participé au festival de Bayreuth,

Parallzlement, elle se produit réguliérement en concert avec les Passions de Bach, la 9 symphonie
et la Missa Solemnis de Beethoven, les ceuvres de Mahler, Mozart, Schubert. Sa discographie
comprend des mélodies, la 9¢ de Beethoven, les Messes et le Magnificat de Bach, la Messe en fa
mineur et le Te Deum de Bruckner, la 3e symphonie de Mahler sous la direction de Simon Rattle.

CHRISTIAN ELSNER, .o

Vainqueur du Concours international de lieder Walther Gruner 3 Londres en 1993, it chante
réguliérement dans les opéras de Mayence, Heidelberg, Francfort, Munich, aux Festivals de Halle et

Saizbourg. Il consacre une grande partie de son activité au concert et au fied, donnant de nombreux
| recitals en Allemagne et dans toute I'Europe, |l a participé récemment a des concerts incluant des
Messes de Bruckner, Le Chant de fa Terre de Mahier, le Stabat Mater de Dvorak, Elias de
Mendeissohn, la 9e symphonie et la Missa Solemnis de Beethoven. On le retrouve au disque
dans Dichterliebe et Liederkreis de Schumann, Lieder eines fahrenden Cesellen de Mahler, La belle
meuniére de Schubert. En projet, les Ballades de Carl Loewe et Le Chant de la Terre de Mahler sous
la dlirection de Dietrich Fischer-Dieskau,

Vainqueur du Aaito Stage Award 1992 récompensant de jeunes artistes, il accomplit une
brillante carriére sur les grandes scénes internationales, Scala, Monnaie de Bruxelles, Met,
Opéra-Bastille, dans un répertoire allant de Sarastro au Roi Mark, en passant par le
Commandeur de Don Giovanni et Daland du Voissequ Fantdme, qu'il interprétera en 2002 3
I'Opéra Bastille, avant de reprendre Sarastro au Covent Garden en 2003.

IF'se produit également au concert avec des cuvres classiques comme la Messe en si de Bach,
la Missa Sofemnis de Beethoven, ou de musigue ancienne avec Nikolaus Harnoncourt, Philippe
Herreweghe, René Jacobs. Il a enregistré notamment Turandot de Busoni, La flite enchantée,
le Requiem de Mozart, La Passion selon Saint-Matthieu de Bach, Judas Macchabée de Haendel.

RUNDFUNKCHOR BERLIN

Bn‘irant fleuron de la capitale allemande, dirigé actuellement par Simon Haisey, collaborateur
| assidu de I'orchestre de (a Radio et du Philharmonique de Berlin, le choeur a hati son répertoire
sur des interprétations de Haendel et Bach avant d’aborder la musique contemporaine. || a
donné ou donnera cette année tant en Allemagne qu'en Europe, aux Etats-Unis et en Australie,
la Symphonie n°9 de Hans Werner Henze, des ceuvres de Maurizio Kagel, dont Liturgie, Sea
symphony de Vaughan Williams, le Requiem pour un jeune poéte de Bernd Alois Zimmermann. Il
a participé a I'nauguration du Crimadi Forum avec la Se symphonie de Beethoven sous |a direction
de Marek Janowski.




LUDWIG VAN BEETHOVEN
1770-1827

Missa Solemnis en ré majeur,
opus 123

Il st assez étrange que les deux plus
prodigieux monuments sonores jamais
Elevés A la gloire de la Messe 'aient été
non par des musiciens catholiques, mais
par le luthérien Bach, et par Beethoven,
dont il serait difficile de soutenir quil fut
méme chrétien ; sans avoir renié ouvertement
la religion romaine [celz n'était pas a
conseilier dans fa Vienne impériale], il traitait
fort cavalitrement, en privé, des dogmes
aussi essentiels que Ja divinité du Christ ou
limmortalité de |'dme... Mais ce serait
d'autre part minimiser le dessein de Ja
Messe en si mineur et de la Missa Solemnis
que d'attribuer ces entreprises gizantesoues
a I'ambition chez Bach d'un titre officiel 3
1a cour de Saxe, au désir chez Beethoven
de célébrer I'intronisation de |'archiduc
Rodolphe devenu cardinal et archevéque
d'Olmiitz. On sait que, par un destin
curieusement paraliéle, la Messe de Bach
ne fut pas plus exécutée 3 Dresde que celle
de Beethoven n'illustra la cérémonie de
Cologne, antérieure de trois ans [1820) &
Vachevement du chef-d'ceuvre, Selon la
remarque de Chantavoine, |3 Messe en ré
“nattignit donc pas son but : elle le
dépassa”, Si Bach avait témoigné par son
art en faveur d'un christianisme réconcilié
[car I"épogue - déja - révait parfols & la
réuriion des Eglises), c'est une synthise
plus surprenante que tente Beethoven, et
qu'il réussit ; cefle d'une croyance collective
aux formes immuables, et de sa propre
conception religieuse fort dloignée d'aucun
culte traditionnel. Beethoven &ait déiste ;
et aussi, “philanthrope” au sens “humaniste”
du XX siecle, Mais la gloire de I'Etre
Supréme et 'amour fraternel des hommes
pourquoi ne pas les chanter sur les mots
admiratics de la Messe, pourquoi ne pas
emprunter au grand mythe chrétien ses
symbaoles ? Truchement le plus efficace - et
le seul toléré en I'occurrence - d'une foi
trap mal définie sans cela pour trouver le
chemin d'autres coeurs. Et c'est cela que
Beethoven sous-entendalt confusément
quand 1 disait avoir eu pour but - n'y
voyons pas une lapalissade - "d'éveiller
chez les auditeurs des sentiments
religieux”. Il s"agissalt bien de transfigurer
par des penseurs nouveaux la vieille
liturgie, et Beethoven sy attacha avec la
méme intrépidité qu'a la transformation de
la sonate ou de la symphonie,

Rappelons en effet que la Missa Solemnis,
composée de 1818 3 1823, est contem-
poraine des sonates opus 106 & 111, et
Seeur, & bien des points de vue, de la
Symphonie avec cheeurs dont ele interrompit
si longuement F'élaboration. C'est au méme
cancert du 7 maj 1824 que furent présentées
la Newvigme et la Messe, ou du mains
trois parties de Messe, intitulées par le
programme “Trois grands Hymnes” pour

ne pas indisposer |'archevéché et la police
de Vienne, car il était hardi de porter les
textes sacrés sur une profane cstrade.
Leeuvre intégrale ne fut pas joude en public
du vivant de Beethoven, et ne rapporta
qu'un bénéfice matériel dérisoire 3 |'auteur,
alors en prole aux soucis d'argent comme
aux: pires tourments physiques, moraux,
affectifs. La tutelle de son neveu Carl lui valait,
outre d'incessantes chicanes en justice,
d'éprouver un amour qui, pour 8tre pateme,
n'en fut pas meins le plus profond et le
plus malheureux de sa vie. Telles sont les
circonstances de la Messe en ré, e vaste
poéme tour & tour douloureux, fulgurant
ou indiciblement tendre que Beethoven
salualt aveec laconisme comme "son ouvrage
le plus accompli”,

Pour réaliser son dessein; il n'hésita pas a
user de tous les moyens expressifs gui
pouvaient Iz sarvir, flt-ce au détriment de
I'approbation fiturgigque de Foeuvre, qu'en
effet on imagine mal accompagnant |'office
divin, méme indépendamment de sa
longuewr: Non seulement Ja Misso Solemins
est construite, comme I'éait déja la belle
et trop négligle Messe en uf de 1807,
dans un esprit de développement sym-
phonigque, par opposition 3 la conception
fragmentée des auteurs préoidents (vingt-six
numéros dans fa Messe de Bach, cing
“mouvements” dans celle de Beethoven),
mais le texte des cing hymnes est traité
résolument dans le style dramatique, ainsi
qu'un fibretto sans égal. L'éément “sévére”
traditionne! des fugues ne mangue pas
pour autant, ni ke symbolisme descriptif
hérité de I'age barogue - mais vivifiés par
un esprit si newf quiils “introduisent le
romantisme jusqu'au pied des autels”.
Lorchestre, & pew de choses prés, est cehul
de la Symphonie avec ciceurs, et comme
dans celle-ci un ensemble choral dialogue
avec qguatre voix solistes, encore que ce
dialogue dans la Neuwéme paraisse
presque simpliste au regard de celui qui
développe la Messe...

Lanalyse musicale d'une telle ceuvre ne
saurait nl trouver ici la place nécessaire, ni
se téduire 8 quelgue inerte et du reste illusoire
“résumé de farme”, seul fe Kyrle admettant
I'Stiquette d'une “forme-lied” d'ailleurs
irréguliére. Bornons-nous humblement 3
signaler quelque trait pénéral fondant. |'unité
a travers ces Immenses contrastes, 3 relever
au passage telle intention descriptive ou
telle trouvaille de dramaturge, Iinsistance
significative sur telle parole rituelle qui
trouvait plus d'echo dans le coour et la
pensée du musicien. Des cing hymnes e
Kiyrie est le plus immédiatement accessible
comme il est le plus simple de structure ;
C'est dans sa seconde partie, Christa, gue
nous trouvens la premigre de ces mélodies
ogivales (le plus souvent en ogive renyersée)
qui chanteront largement la prigre et la
méditation, ou gul, plus bréves, étaieront
des architectures mouvementées. Le sym-
bolisme musical, vieille tradition du genre,
commence au Glorig, avec Ja peinture
contrastée des “hauteurs” célestes et de
I'humanité adorante au “niveau” terrestre,

ou aver limage foudroyante du Paber
amnipotens ; commencent aussl ces juxta-
positions de tempi commandées par les
nuances affectives du texte ; meno ollegro,
le Gratins dont Wagner s'est souvenu
avec quelque impudence pour ses Maitres
Chanteurs; larghefto e poignant Miserere ;
en tempo croissant ke déplolement fugué
qui raméne, en dépit de la liturgie, les
premiers mots de I'hymne au maximum de
I"éclat, de Ia force, d'une tension et d'une
brusguerie surhumaines, Le caractére drama-
tique s'accuse encore au Credg, li aussi
rapsodique, I aussl descriptif et demandant
son unité aux retours du motif initial et 2 la
conclusion irévocable d'une fugue.

Outre le nombre et fa diversité des
épisodes, Beethoven avait un autre probléme
4 résoudre : |'intensité expressive de son
évocation pouvait souffrir de la présence
nécessaire de certaines  affirmations
dogmatiques ; et il est assez évident que
ies articles de fof "apostolique et romaine”
sont opportunément estompés par les
vigoureux credo réaffirmés au premier
plan... En revanche, rien en peut dépasser
I'émotion tendre de I'ncarnotus en mode
dorien, &dairé par les interventions de la ke
(figurant le voletternent du Saint-Esprit); rien
nmest plus saisissant que la "descente au
tombeau" du passus et sepulfus est, si ce
n'est "éclatement de I'Et Incarnatus,
mutation prodigieuse, télescopage de
tonalité, glorification aussi de cette simple
syllabe, £t, dont Becthoven avaif fait, par
une répétition systématique, le leitmotiv
verbal de la pigce. La fugue sur £f vitam
était d'usage, et commence en effet avec le
sérieux requis, mais il semble que le musicien,
oubliant bientdt les contingences humaines
(et spécialement vocales), la précipite dans
I'Etemité. Lo Sanchus traite ses trois premiers
éléments - sarictus grave el psalmodié,
pleni fugué, Hosanna tumultueux - comme
I'introduction du Benedictus, ce sommet
mystique de toute Ioeuvre : son Prasludium
orchestral margue le recueillement supréme
de I'Elévation ; puis e chant du viclon sola
descend comme la colombe de I'Esprit
Saint, et lui répond I'extase de toutes les
voix, humaines ou instrumentales. De ca
Benedictus devaient naitre toules les
évocations religieuses de Lohengrin et de
Parsifal, Mais voici I'Agnus, ol Beethaven
au contraire décrit la plus profonde des
douleurs, puis éléve - toujours sur des
ogives mélodiques — sa "pritre pour la paix
intérieure et extérieure” alternant |'angoisse
et 'espoir confiant, troublée soudain pas
I"effroi des bruits de guerre (Haydn, avec
sa Messe in tempore belli de 1790, avait
donné 'exemple de cette peinfure réaliste
et profane), luttant contre le marasme de
I'ame, triomphante ef exaucée enfin, redisant
sur un rythme pastoral ce mot “paix” qul,
pour Beethoven, recouvre fes mots fol,
espérance et amour.

Jean-Jacques Normand

Momenclature orchestrale :

2 fllites, 2 hautbeis, 2 clarinettes, 2 bassons,
1 contrebasson, 4 cors, 2 trompettes,
3 trombones, timbales et cordes,
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Mo peccagony

KYRIE

Assal sostenuto, Mit Andacht favec dévotion)

Hyrie eleisan |

Seigneur, ayez pitié de nous.

Andante assai

Christe eleison |

Assai

Kyrie eleison !

Christ, ayez pitié de nous.
sostenuto
Seigneur, ayez pitié de nous,

11 - GLORIA
Allegro vivace

Gloria in excelsis Deo. Et in tera pax hominibus
bonz voluntatis. Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorificamus te.

Cloire & Diew au plus haut des Cieux et sur la teme
paix aux homtmes de bonne valonts, Noys vols lougns,

Meno allegro

Gratias agimus tibi propter magnam gloria tuar,

Domine Deus, Rex coslestis | Deus Pater omrripoteﬂef
E?omfne. Fili unigenite, Jesu Christe !
Domine Deus ! Agnus Dei ! Filius Patris |

Larghetty

3 e r
Qui tollis peccata mundi, miserore nobis, Qui tollis
peccata mundl, suscipe deprecationem nostram,
Qui secles ad dexteram Patris, miserers nobis,

Naus vous rendons grace 4 cayse de votre grande ghoire,

1o vivice

Se_igneur Diew, Roi du Ciel, Diey Pare tout-puissant,
Seigneur Jésus-Christ, il usigue.  Seigneur Diew,
Acneau de Dieu, Fils du Pére.

0
Vous qui effacez les péchiés du monde, ayez niti

i , ayez pitié de nous,
Vous qui effacez les péchés du monde, ’
accueillez notre suppiication, Vous qui &tes assis
& la droite du Pére, ayez pitié de nous,

Allegro maestoso

Ouoni_an'! tu solus sanctus, 1 solus Dominus, tu
solus Altissimus, Jesu Christe. Cum Sanctg Spiritu,

Car vous étes e seut saint, vous étes le scul Seigneur ;

vous étes le seul Trés-Haut, 8 Jésus-Christ. Avee le Saint-Esprit,

Allegro ma non troppo

in gloria Det Patris, Amen,

Pres:

Gloria in exelsis Deg,

dans la gloire de Dieu le Pére. Ainsi soit-i,

o
Gloire & Diew au plus haut des Cieux.

lif - CREDO

A
Credo in unum Deum, Patrem omnm@

factorem cool et terrae, visibilium omnium et

invisibifium. Credo in unum Dominum Jesum

Christum, Filium Dei inigenitum, et ex Patre

natum ante omnia secula,

Deum de Deo, lumen de lumine. Deum verum de

Deo vero. Genitum, non factum ; consubstantialem
Patri, per quem omnia facta sunt. Qui propter nos
homines et prapter nostram salutem, descendit de ceelis,

. - Adig
Et incamatus est de Spiritu Santo ex Maria Virgine, g

et homo factus est,

% ) ) Adagia es)
Crucifixus etiam pro nobis : syl Pontio Pilato pa({!:ugs.
et sepultus est.

Ef resuirrexit tertia die, secundim Scripturas, Et
ascendit in cosfum, sedet ad dexteram Patris, £t
Interum venturys est cum Gloria judicare vivos et

MOrtuos : cujus regni non erit finis,

Credo in Spiritum Sanctum, Du;éinu:g:t UMl"::iftem g
q'ms[ex Patre et Filioque procedit, Qui cum Patre et Filio
mul adoratur et conglorificatur : qui locutus est per
mphetas Credo in unam sanctam Catholicam et

Apostilicam Ecclesiam. Confiteor unum batisma

m. Et expecto resurrectionem mortuorim,

. Allegro ma non fro,
et vitam venture saculj, Arnen,ﬂpc|

non troppo
Je c_rofs en un seul Dieu, Pére tout-puissant, qui
a fait le ciel et 13 terre, et toutes choses visihles
et invisfb!a, Eten un seul Seigneur Jésus-Christ
fils unique de Diew, né du Pére avant tous les sidcles,
Dieu de Dieu, lumigre de lumicre, vrai Diey da yvraj
Dieu. Qui n'a pas été fait, mais engendré : qui est
de méme substance que le Pére, ef par qui foutes
choses ont été faites ; Qui est descendy des cieux
pour nous, hommes, et pour potre salut.

io
Et & pris chair de Ia Vierge Marle par I'opération d

. . u
Saint-Esprit, et 2 été fait hompme, e

Qui a été ausst crucifié Pour nous ; qui a souffert
sous Ponce Pilate et a 64 ensevel),

Allegro

Ouf est ressuscité le troisiéme jour selon les Feritlires,
Ou! est monté au clel et est assis 3 Ja droite du Pére,
{?m viendra de nouveau, plein de gloire, pour juger les
vivants et les morts, et dont le régne n'aura point de fin,
Je crois au Saint-Esprit, qui est aussi Seigneur et qui
donne la vie ; qui procede du Pére et cly Fils,

Qui est adoré et glorifié conjointement avec le Pere of fo
Fils ; qui a parlé par les Prophétes. Je crofs 2 |'Eglise, qui
est une, sainte, catholique et apostolique. Je confiesse un

Nous vous bérissons, Nous vous adorons, Nous vious glorifions,

m » :'.l 0
WEY Wy Ll
5 )

baptéme pour la rémission des péchés. Et J'attends la résurvection des morts,

: Allegro con moto

et la vie du siécle & venir. Ainsi soft-il



IV - SANCTUS et BENEDICTUS
Adagio. Mit Andacht (avec dévotion}
Sanctus Dominus Deus Sabaoth ! Saint, ie Seigneur, Dieu des armées.

Allegro pesante . )
Pleni sunt cceli et terra gloria tua. Les cieux et la terre sont remplis de votre gloire.

Presto
Hosannia in excelsis | Hosanna au plus haut des cieux |
Sostenuto ma non troppa
{Proeludium)
Andante molto contabile
Benedictus qui venit in nomine Domini : Bini soit celul qui vient au nom du Seigneur :
Hosanna in excelsis | Hosanna au plus haut des cieux.

V - AGNUS DEI
Adagio
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis,  Agneau de Diey, qui effacez les péchés du monde, ayez pitié de nous,
Allegretto vivace (Bitte um innern und duflern Frieden]
{Priére pour o paix intérienre et extérieure}
dona nobis pacem,  Donnez-nous la paix.
Allegro assal. Recitativo

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis,

Allegra vivace : Presto : Allegretto VIVacE
dona nobis pacem. Dannaz-nous la paix.

Agneau de Dieu, qui effacez les péchés du monde, ayez pitié de nous,
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Le Mystere de la Charité de Jeanne d’Arc
Lceuvre

On sait que durant une grande partie de sa vie, Péguy fut socialiste, anticlérical emoderés, révolutionnaire social. EL, assez paradoxalement au
premier abord, c'est durant cette période que, jeune Normalien, il écrivit une Jeanne dArC (1897), drame en trois piéces et vingt-guatre actes
ol toute la vie de la Sainte est éyoquée, de Domrenmy a Rouen. Clest que cette héraine pouvait dire tout haut ce que lui-méme voulait exprimer :
\a révoite cantre |'oppression, |'immense pitié pour le peuple qui peine et souffre, le grand amour pour la France,

Charles Péguy retrouva a foi catholique apres un long sitence, qui dura de 1907 4 1909, sans jamais <expliquer véritablement sur ce arevirements,
mals en conservant 5es ifiéaux sociaux, Cathoficisme assez ftrange au demeurant, dans la mesure ol le clergé demeura toujours une de ses cibles

privilégiées, mais que T'on pourrait qualifier de fibre eL podtique.
Poésie qui apparait précisément dans Le Mystére de la Charité de Jeanne d'Arc pubié en 1910 et qui laissa stupefaits les abonnés des Caftiers de

Ia Quinzaine et le monde \ittgraire, |l faut dire que I'eeuvre avait de quol surprendre : on 'y raconte pas I'histire de la Pucelle, on ne propose
aucune anecdote, la vie saventureuse et guenrieres de Jeanne dest méme pas évaquée. Clest 1a petite bergére de Domremy qui est évoquée,

avant méme qu'elle entende eses voL.
immense réfiexion, celle de Jeanne bien stir, mais aussi celle de Péguy : devant ce qui se passe dans le monde, il faut

En fait, le podme est une i
S'interroger sur 'attitude personnelle & adopter pour qu'elle soit efficace. Le mal est instpportable, personne fe peut étre excly de la cité, et

donc, demande Jeanne 2 Dieu : oQue fout-il faire pour guérir la misére du monde?s
Les trois personnages du poéme apportent trois réponses bien différentes ; Hauviette, la petite paysanné, préne la résignation, [imprégnation

dans Ia vie et le travail de tous les jours au village: Dame Gervaise, la religieuse, invoque quant 3 elie la paix du coeur que F'on ne peut trouver

que par la priére, en se retirant du monde dans la vie menastique.

Mais pour Jeannette, il s'agit 12 e solutions stibdess, de véritables démissions. Pour elle, seule \'action peut faire changer les choses. hussi elle
fora comme ces bons Frangais qui reprirent e Mont Saint-Michel elle priera le matin et ira se battre le soir

Comme son titre Iindique, Le Mystere de lo Charité de Jeanne d'Arc se vellt, est une expression de l'art populaire, a l'image de ces mystéres
que 'on joualt au Moyen-Age sur le parvis des fglises. Ses personnages faits de chair et de sang, parlent un langage vrai, direct, populaire,
un langage partant du ceeur pour aller au coeur, En fait, une communion entre I'auteur, les interprétes et e public.

Les Princes die Monaco ont toujours eu le souci de promouvoir en Principauté, I'Art et la Culture ; I'Eglise ne peut que s'en réjouir.
Dans cette perspective, un service diocésain 4 la vie culturelle et artistigue de notre pays vient d'étre cré, j'en a confié la charge au Pére Alain Goinot.

Je e félicite aujourdhui de la collaboration avec le Printemps des Arts qui, cette année, accueille dans sa prestigieuse programmation fe aMystére

de la Charité de Jeanne d'Arce de Charles Péguy.
Inscrite au répertoire de la Comédie Francaise, cete ceuvre prophétiue écri
fut donnée dans cette méme mise en scene de Jean-Paul Lucet, avec Frangoise Seigner, devant le Pape Jean-Paul Il en 1988.

Puisse ce drame poétique, par la tournée qui le portera ultéreu

permettre & la Principeuté de Monaco d'étre présente & ol par l& verbe et par le geste, la création artistique rend notre huimanité un peu plus humaine.

+ Bemard BARS!

JEAN'PAUL LUCET, metteur en Scéne

Jean-Paul Lucet a signé de nombreuses mises en scene de thedtre
et d'opéra : d'une part, On ne badine pas avec 'amour, Le malade
imaginaire, Les justes, Roméo et Juliette; d'autre part, Diglogues des
Carmélites, Carmen, Faust, Lapéra des Gueix. Ancien directeur du
Théatre des Célestins, il a mis en scéne une trentaine de pitces,dont de
nombreuses créations, lors de son mandat.

{1 a réalisé 'adaptation pour la scéne du Mystére de la Charité de Jeanne
d'Arc [la lecture in extenso du pome demanderait plus de sept heures),
spectacle qui a été présenté dans les jardins privés de Castel Gandolfo
devant le Pape Jean-Paul [l en 1988.

te pour des temps troubiés comme fe sont malheureusement les ntres, '

rement en France et 4 Rome, faire rayonner notre patrimoine théatral chrétien et |

Archevdque de Monaco |

Les Interprétes :

FRANCOISE SEIGNER

Elie o o .

=X :ﬂj;:f p!ushde BOIroles a Ifz Comédie Francaise (dont elle est mainte-

e ;}:re onEararre}, mais aussi au Thédtre de la Madeleine, au
amps-Elysées, au Thédtre Grammond, a :

- : . i at ond, abordant avec le méme

Obai?;r !ellrepenonrg Iclassmue el le thédtre contemporain, notamment

Sgssgi {elle a pgmclpe a la création du Vent dans les branches de

éga]er;r;s[ e;yec'Mlichel Simon), Pierre-Olivier Scotto, Victor Haim. Elle a

igné plusieurs mises en scéne. O I it au ¢
% . On a pu la voir au ciné
Eég;‘;gr sc;u?fuge de Truffaut, Les Misérables de Robert Hossein) et én;:
on (Princesse Alexandra, Les maftres du pain, Le fils du cordonnier)

DELPHINE HABER

ﬁ;s):fs une sol]dg formation classique, elle fait ses débuts au Studio-Théatre
i "elres. Elle ]OU{? Hortense dans Le fegs de Marivaux, Artémis dans
;Hiemedou le péché des dieux de Michel Azarma, Hermione dans Le Conte
dlmz;me] gsgr;ezkfspcarc, Aricie dans Phédre de Racine (au Festival
&l au Théatre 14 2 Paris). Elle est Cami
ron | ‘ ; amilie dans Hi
Comeille mis en scéne par Ophelia Teillaud. (Tournée 2001), e

PASCALE CHEMIN

EI!e a étudié I'art dramati ' i
que & 'Ecole Nationale Marcel ¢, pui
{Eiours Florent, enfin & 'ENSATT de la rue Blanche ARG
dge S]ﬁ;l: aussi bien les aclassiquess que les contemporains : La Nuit des rofs
espeare, On ne badine pos avec ['am ; ;
Troie n'aura pas leu de Gira R
e udoux, Embrassons-nous Follevi i
- ! : eville de Labich
mais aussi Les harengs rouges de Jean-Jacques Varoujean, La gare du J:.for?;‘

'aura pas fieu de Michel Turea j i
oy reau, Elte voit des nains partout de Philippe
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Jeanne au blcher

Giovanna d’Arco al rogo
1954

Réalisation : Roberto Rossellini

d'aprés I'oratorio scénigue de Paul Claudel Jeanne au Biicher

i eaer, Ballets du Téatro San Carlo de Naples
Musique : Arthur Honegger, Ba ‘  Carlo ¢ : o
Orchestre et Cﬂwum du Théatre National de I'Opéra de Paris dirigés par René Duclos

Images : Cabor Pogany [Procédé : Gevacalor).
Opérateur : Cuglielmo Garroni
Chorégraphie : Bianca Gallizia

Décors : Carlo Maria Cristini
Costumes : Adriana Muojo
Son : Paclo Ueeello
Montage : Jolanda Benvenuti

Interpréetes : Ingrid Bergman (Jga_nne d'Arc),
Tullio Carminati (Frére Dominigue), .

Giacinto Prandelli (Porcus), Marcella Poblb_e (La Vierge), i
Augusto Romani [Heurtebise], Agnese Dubbini [Mg_dame tz:am].
Gerardo Caudioso [I'envoyé de justice), Ald(.] Terrosi (un prétre),

Saturno Meletti, Plinio Clabassi, Nmp Taral_lo o
et les voix de Miriam Pirazzini (Sainte Cathen'ne],_ Glova_nm Avolanti {I"Ane),
Florence Quartararo [Sainte Marguerite), Pina Esca.

Production : Ciorgio Criscuolo et Franco Francese .
pour Produzioni Cinematografiche Associate et Franco London Fim.

Tournage : Février 1954 au Teatro Mediterranéo
et au Teatro San Carlo de Naples.

Durée : /6 mn,
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Jeanne d’Arc au Biicher
Oratorio scénique de Paul Claudel
&t Arthur Honegger

En 1933, ida Rubinstein, danseuse et
bonne fée du monde artistique, pour
laquelle Debussy et D’Annunzio avaient
it Le martyre de Saint Sébastien,
Stravinsky et Gide Perséphione, a I'idéo
d'une pitce sur Jeanne d'Arc congue
comme un spectacle itindrant, 4 Ja fagon
de ces jeux ou mystéres typioues du théatre
médiéval francais alors trés en vogue, A
Paul Claudel, dont elle venait e relancer la
collaboration avec Darius Milhayd, elle
Propose d'en écrire le livret, & Arthur
Honegoer Ja musique. Mais |e projet
Connaitra de multiples errements. On sait e
Manque d'enthousiasme dont Eait d'abard
Preuve Claudel, puis 1a rapidité aver
lauelie, I'inspiration venue, il se met 4
Vouvrage : "Pour comprendire une vie comme
mmmmdreunpagsage. it faut choisic
ke point de wue et il p'en est pas de
Meileur que le sommet, Le sommet de Ja
¥ie de Jeanne d'Arc ¢'est sa mort, ¢'est fe
¥ de Rouen”,
Ala in 1936, Claudel dévolle 3 I
Rubinstein e Arthur Honegger son “mystire
Medidval" . (g composition par moi de
au bicher est le résultat d'une
Commande de Madame lda Rubinstein qui
it en tenir le principal réle, Tout exprés
ml‘f%,r“mw'sfmagfhécemteau triomphal
i'ai cru apportun de I'attacher dés
le début de la pice, dans e rougeoiement
4 bicher mal droint,”
Composition d'Honegger ocoupe la Imajeure

R

Ingrici Bergman et Paul Clauclel, I Jeanne ou Biicher 3 'Opéra de Paris

partie de 'annde 1935, Les répétitions de la
piéce commencent sous |'ceil vigilant de
Claudel, mais les dates de représentation
sont sans cesse ajournées, En mai 1938,
aprés de multiples tergiversations, I'oratori
Jeanne d’Arc au biicher ost finalement
monté & Bale grace 4 Ia ténacité du chef
d'orchestre Paul Sacher et I'autorisation
d'lda Rubinstein qui destinait initialement
celte création a I'Opéra de Paris. La pidce
est un tel succés que Claude] et Honegger
décident de renouveler I'expérience.

Ce sera La Danse des Morts inspirée de la
danse macabre d'Holbeln, noyvel oratorio
seénique créé par Paul Sacher 4 Bile en
1940. Entre-temps, Honegger a composs
la musique de Nicolas de Flue, sous la
plume de Denis de Rougemont, tandis Gue
Jeanne d'Arc au bicher, créde ay thédtre
municipal d'Oriéans en mai 1939, puis
reprise 4 Paris, est un triomphe comparable
a celul du Roi David en son temps.

Jeanne au Biicher

A I'Opéra de Paris

Roberto et Ingrid avalent répondu & 'invitation
de Maurice Lefiman, directeur des théatres
Iyriques francais, qui avait vu Giovanng i
Naples. "Mais, dit Roberto, une fois ¢
Paris, ¢'était une autre chanson,” Tout le
monde avait une peur panigue de Claudel,
¥ compis Lehman, qui avait insiste pour
que Giovanna it présentée selon les
Instructions de Claude!, comme un oratorio
dans une salle de Concert,

"Pourquol m'avez-yous appelé ? demanda

Roberto. Ecoutez, je peus aller voir Clruger
et ui expliquer mes raisons. '™

Claudel était en Savoie, 2 cing cents
kilométres de ja,

“le Samedi 12 {juin), est-il éerit dans fo
joumal de Claudel, visite de Rossellini,
pour uine heure dans sa grosse Ferrari
dowze cylindres, il m'expligue, asser aniei,
sa iise én scéne de Jeanne,™ Claudel senvit
le thé et, de fagon assez sévere, fit un cours
sur 'objectif de 'oratorio. “V'étais dans e
train, revenant de Bruxelles, quand f'af ey
I vision des chaines de Jegnne qui s cos-
sent. Cest sur cette vision que j'ai tout
construit en forme d'oratorip,*"

W était vital, conclut Claudiel, que Jeanne
soit altachée au poteau, et qu'elle meure sous
nas yewx, durant toute kr repre ion."
Sur quol Ingrid confessa qu'elle courait
beaucoup sur scéne,

Clatudled était abasourdi, ) menaga d'interdire
la représentation. Roberta luj demanda de
venir aux répétitions en costumes, et Jui
proposa d'arréter le spectacle - qui aliait
étre joué six solrs & guichet fermé - si Claclel
ne 'aimait pas, =

Le podte vint, sa canne & fa main, "4 ‘an-
nonce de son arrivée, it Roberto, tous
cewx qui avaient I'habitude o ‘assister aux
répétitions avatent foutu e camp comme
une volée de moineaux. Nous étions seuls
dans la salie.*” Clayde! s'assit au premier
rang, Je m'instalioi au dernier rang car
Javeis peur qu'll me frappe avec sa canne
Claude! regarda sans dire un mot, sans
méme tousser. A la demitre réplique, “Diey
est e plus fort”, il se leva et crig “Ingrid est
la plus forte | *Et, faisant demi-tour iLfit signe
4 Raberto de sa canne : “Vous, venez i =
Claudel accorda sa bénédiction, Honegger
fit de méme, qui vint aux répétitions,
consedlla Bergman chez lui, et offrit 1 Souper
a la Tour d'Argent 4 toute Ja trolipe le soir
de la premiére. Les deux auteurs avaient
apprécié quiingrid joudt Jeanne comme
une fille ordinaire et qu'elle tilisat sa voix
naturelle, plutdt qu'une déclamation
héroique, fréquente dans les aratorios, ce
gu'avaient fait toutes les aytres Jeanne.
Claudel publia un article dans lo Figaro ol
Il endlossait 'approche de Rossellin ; %es idides
complent plus que fa lettre”, déclarait-il,
Et dans son journal, il joutait - “La conception
de R est beaucoup plus dramatique et
dynomique que la mienne. La fin avec
I'apparition de Ja cathédrale est bien

Supérieure.*

Tag Gallagher
Extrait du texte Au Blicher pary dans
Cinéma/02, Paris, 2001

! Roberto Rosselini, Fragments une autabiographe,
Ramsay, Fars, 1987, p. 85-85.

2 Clavdel, Jonenal #f (1933-55), Calfimard, Paris,
1969, p. 867

3 Rosselin, op. cit. p.86

& Rossellini, op. cit, p.87

5 Pio Baldell, Roberto Rosseltini, Samond & Savelll,
Rome, 1972, p.2437

6 Rosseiinl, op. cit. Rossellini se trompe en e citant,
Clautted digant * grand * phutde que * fart °,

7" Uide-mére de Jeanne au Bilclier ¥, Le Figam, 21
Juin 1955,

8 Claudel, op. ci. p. 687,
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Jeanne au Bicher, un film de Roberto Rossellini

La Vie révée de Jeanne

Reberto Rosseliini. Que n'a-t-on pas dit de
ce cinéaste, que la critique a passé son
temps & chercher ofi il n'était déja plus, lui
opposant contindiment ses ceuvres passées,
ses films  néoréalistes gu'il tourna
dans I'Europe en ruines de Mimmédiat
aprés-guerre < Rome Ville Ouverte, Paisa,
Altemagne Annde Zéro, Né dans T'accord
immédiat entre la sensibilité d'une repré-
sentation et actualité du moment, dans la
certitude qu'll n'était plus de sujet possible
en dehors de [IHistoire, le cinéma de
Rossellini a toujours maintenu cette exigence,
tot affirmée, de poser sur fa réalité du mende
un regard libre ef soucieux de comprandre,

Ce parti pris des choses, dans leguel on a
vu la naissance du cinéma moderne,
Rossellin ne cessera ¢'y revenir, d'en pousser
au bout la logique et les paradoxes,
s'aftachant & décrire la vie intérieure d'étres
rongés par le doute et [a culpabilité, qui
cherchent & se réconcilier, & se réaccorder
au monce, Ingrid Bergman, étrangére en
lerre italienne, livrée & I'éclatement
inconsolable de ses décors mezzogiomo,
est ce personnage multiple, incarnation
méme de ce cinéma libre de tout scénario
ol les acteurs sont véritablement ce qu'ils
animent. Aujourd'hui, Strombol, Europe 51,
Vouage en ltalie, palpitent ancore d'une
méme émotion, preuve gque le mystére
Rossellini opére toujours, que la vie qui sy
exprime n'a pas vieilll, Plus que les thémes
abordés, c'est encore la simplicité o ‘écriture
qui dans ces films nous frappe ol le vrai
génie est d'abord poétique, dans ce jeu
entre document et fiction, comme un
débat, le procés des apparences, entre ce
qui appartient au véridique, au paraitre,
au faux, C'est d'allleurs toute I'histoire de
Vioyage en ftaliz : comment ce couple désuni,
regardant dans la teme volcanique ['empreinte
de ces deux amants figés dans une dermiére
étreinte, renait soudain de ses cendres A
la chaleur de la vie environnante, d'une foule
portée par un "miracle’ que nous ne
voyons pas.

Rign de surprenant A ce que Rosselling se
soit alors intéressé a la vie de Jeanne d'Arc.
On le sait, Jeanne au bilcher fut d'abord
une pidce, tirée de I'oratorio sténigue de
Claudel et Honegger, avec Ingrid Bergman
dans le riile-titre, avant de devenir ce film
audacieus et coloré ol Rosseliini apparait
Ll qu'il n'a jamais cessé d'Bere « un aventurier,
un touche-a-tout, bien loin de F'apdtee d'un
réet sans effets. “Ce ful, disait-il, une tentative
pour refrouver le stile, ke mode d'expression
des débuts du cinéma", pointant |'étrange
nature de ce film aux mille trucages, qui
part du théatre pour nous déposer en un
iew dont seul le cinéma a le secret. Il v a
dans les images; une circulation instinctive
et fivide que rien ne vient troubler ni fermer,
au point que le film semble guidé par une

sorte de vérité et d'évidence tétue ; la mise
£ scéne toujours aux aguets, en possibilité
de dicouverte, d'invention. De |3 sans
doute sa capacité & saisir la vie dans tous
son flux, et 'umain avec ses mélanges et
585 drames.

On peut imaginer, de facon & peine voilée,
que dans le portrait de Jeanne, Rossellini
dessine en creux celui d'ingrid Bergman
elle-méme, comme si le cindaste, fatigué
de I'incompréhension et du mépris qui n'a
cessé de frapper ces films, nous murmurait
i Toreille : Vous l'ovez condamnée, je la
Iibére de ses chaines" el la voici qui s'offre
4 nous, 12 parole libérée, tout & la fols
personnage, actrice et femme, Que le destin
e soif anangé pour que cette entreprise
devienne pour longtemps un film "maudit’
importe peu, car aujourd’hui ressuscité,
il vend gréce a une Ingrid Bergman, magnifice,
touchée par la "grace’. Sa beauté n'est pas
une invention des artifices de studie, ou
fixée par le golit d'une époque, c'est une
beauté intemporelle.

Le miracle du lim n'est-il pas en dernier
liew de nous rappeler la chose la plus simple
et la moins convenue, la plus ressassée et
la moins comprise ¢ envers et contre toutes
nos agitations, ce qui reste au fond de
nous de plus fort et de jamais satisfait,
c'est notre prossant, irépressible besoin
d'amour.

Vincent Vatrican
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KRONOS QUARTET

DAVID HARRINGTON vioior |
JOHN SHERBA. violon '
HANK DUTT a0 h
JENNIFER CULP, violoncelie i

Larry NEFF, concepteur lumigres !
Scott FRASER ingénieur du son '

Manager
Janet Cowperthwaite

Coordination

Assistant
Laird Rodet {
Office Manager I ¢
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Barbara Whipperman

Aleksandra VREBALOV : Pannonia Boundless*

) Philip GLASS : Dracula {Trois mouvemenrs}:
SI|VES|ZI:E REVUELTAS (arr Stephen PRUTSMAN : Sensemayd+
Severiano BRISENO (arr. Osvaldo GOLWOV) : £/ Sinaloense:
Agustin LARA (arr. Osvaldo GOLWOV) : Se Me Hizo Facil
Steve REICH : Trple quattor*

ENTRACTE
_ Peteris VASKS : Quatuor N° ’
I Elegy - . Toceata | - . Chorale - W Toccata Il - V. Meditation
*Composé pour le Kronos Quartet - *Arangé pour le Kronos Quarket

Le Kronos Qu_ariet enregistre en exclusivité pour Nonesuch Records
Promotion et Organisation Modena International Music ]
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KRONOS QUARTET

Le Kronos Quartet a 6té créé & Seattle en 1973 par le violoqiste David Harlfington’m est établi é San
Francisco depuis 1977, 1f est résident de I'Université de C‘a1iforme du Sud depuis 1982, sa COWQPOS::;“:
plusieurs fois varié, il est composé aujourdhui, outre son créateur, de John Sherba, second violen, Hank Dutt,
ife , violoncelle. ‘ i .
anlgz'sjaf:z:sz;rfiﬂ(:o?}gs a jeté un regard nouveau sur la musique, s'attachant résolument @ la musgue des
dernidres décennies du XXe siecle et surtout & la création. Il est étonnant d'apprendre que prés de trois cefwts
celvres ont 6t écrites spécialement pour |ui, sans compter ies «arrangemeqts» devpages orcyhestrales. el ?u aiu
total, il a joué environ six cents ceuvres. Le deus ex machina du qugtuor, Da»tld Harr|n%ton. est cons?m!mfn »aez
recherche de jeunes et nouveaux talents que I'ensembie contribue & faire connaitre et dont il ulance
rriére. -
Iclqueeguéiiﬁ;:f lu?u;a!(ronos ne travaille pas comme un quatuor c!a;sique, me::xis wSortir dgs senner’s battus
demande beaucoup plus d'énergie que de jouer une pariition classique, et ¢ est cek':nqw est pa§sa0{an§f1§s.
déclare David Harrington dans une interview donnée a 'occasion d'un clonlce‘rt. au Thefatre de la Ville  Paris.
Autres originalités ; le quatuor est toujours samplifiéa dans ses concer"(sl,‘ etil n hésite ?as a tgn}e)r des e:é:en‘ences
curieuses, comme jouer un striple quatuors, les deuxieme et troisieme etant preenegistres et diffusés sur
stigue alors qu'il joue le premier. o
ublisblznr:znlaﬂ:w?ew, Da\riquarr%ngton définit parfaitement I'objectif unique ,C.lu }J(rt‘)nos; Quartet wf'ai mu;owf;
voul que fe quatuor soit essentiel, ef énergique, et vivant, et calme, et qu Jf_ oit pas geur d'étre agressif,
d'une beauté absolue ou luid s'1l faut qu'il le soit. Mais if doit étre I'expression de la vies.
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ALEKSANDRA VREBALOV
1970

Pannonia Boundiess

Née & Novi Sad en Yougoslavie, elie a étudie
la composition dans sa ville natale, puis
a Belgrade et enfin au Conservatoire de
San Francisco (1995-1996). Elic a remporté
le Concours de composition Highsmith A
San Francisco en 1996 et recu un Award 3
Vienne en 1997 pour son ceuvre orchestrale,
Ses compositions ont été joudes en
Europe, en Russie et aux Etats-Unis.
Composée en 1998, Pannonia Boundless
(Parnonie ilimitée] rappelie par son titre la
mutabilité des frontiéres passées et présentes.
Région de I'Europe Centrale entre le
Danube ct I'Mllyrie, la Pannonie fut soumise
par les Romains juste avant |'ére chrétienne
avant d'appartenir successivement au
Saint Empire Romain Germanique, aux
Ottomans, aux Habsbourg, aux Soviétiques.
Comme le dit le compositeur, ¢'est un pays
ouvert, plat, reliant la Méditerranée,
I'Eurape oy Nord-Est et I'Orient. Son ceuvre
5¢ veut un hommage & ce peuple et
aux cultures qui se sont succédé sur ce
Lerritoire,

nnonia Boundless a 66 commandée par
l'auditorium Hancher de 'Université
d'lowa pour le Kronos Quartet,

PHILIP GLASS
1937

Dracula

Né a Baltimore, il a étudié 4 I'Université de
Chicago, puis & la Juilliard School de New
York, avant de travailler avec Nadia
Boulanger 3 Paris et de rencontrer Ravi
Shankar qui I'initie aux ragas indiens. C'est
de cette esthétique qu'il s'inspire (avec
d'autres compositeurs comme Steve Reich)
our créer ce que I'on appelle, parfois avec
une certaine fronie, la musique minimaliste,
Mmusique: répétitive oll un petit nombre de
formules mélodico-rythmigues sont répétées
obstinément, avec de minimes variations
el de légers décalages.
On doit & Glass plusieurs opéras, dont
Einstein on the beach créé au Festival
d'Avignon en 1976, un Concerto pour violon
3387), une partition symphonique The light
87)
La piéce Dracula (1998) a été écrite pour
Kronos Quartet et enregistrée par Iui
thez Nonesuch Records.

SILVESTRE REVUELTAS
1899-1940

Sensemaya

Né au Mexigue, Revueltas étudia le violon
aux Etats-Unis avant de revenir dans son
pays natal en 1927 et de devenir jusqu’en
1935 ['assistant de Carlos Chavez 4 I'orches-
tre symphonigue de Mexice, Ce n'est qu'a
cette époque qu'll commenca & composer
avec un talent naturel extraordinaire ct
une compréhension intime de la musique
mexicaine palliant son manque cle formation
académique, et produisant des ceuvres ay
grand charme mélodigue et d'une forte
vitalité rythmigue,

Sensemaya, «d'aprés une légende afro-
cubaines pour voix et petit orchestre, fut
composé en 1937 et révisé pour grand
orchestre en 1938, Il est bati en fait sur un
poéme dil & la collaboration de I'Américain
Lingston Hughes et du Cubain Nicolag
Guillen, Sensemayd, song for the killing of
a stiake (Chanson pour fa mort d'un serpent,
1934), inspiré d'une cérémonie dansée au
moment de |'Epiphanie pour exorciser le
mal, désignée sous le nom de oMatar la
cilabras,

La partition de Revueltas méle la musique
traditionnelle, voire rcommerciales du
Meique avec sa propre créativité, accordant
en outre une grande piace au rythme
percussif afro-cubain,

Larrangement de cclle ceuvre pour le
Krones Quartet a €1¢ réalisé en 2000 par
Stephen Prutsman, Né en 1960, lauréat
du Concours Tchaikovski et du Concours
Reine Elisabeth de Belgique, fondateur du
Festival de musigue de chambre o'El Paso au
Texas dont il est directeur artistique depuis
1991, il a réalisé de nombreux amangements,
notamment pour fe Kronos Quartet.

SEVERIANO BRISENO
1902-1988

El Sinaloense

Cette célébre chanson mexicaine qui
évoque wLhomme de Sinaloas (il 5'agit
d'un état fédéré du Mexique situé sur la
Céte Ouest) a été écite en 1943 par
Severiano Brisefio qui vivait sur la cote Fst,
précisément a Tampico. Celui-ci, qui se
produisait avec un trio trés populaire dans
les années 50, le Trio Tamaulipeco, écrivit
cette chanson aprés une soirée sans doute
mouvementée passée dans un bar de
Mazatlan, un port de I'Etat de Sinaloe. Elle
fut ensuite popularisée par I‘orchetre de
Don Cruz Lizarraga, une des plus connues
des bandos sinaloenses, qui avait 4té fondée
dans les années 30 dans la ville d'Fl Recods.
Elle compta d'abord douze membres, puis
seize, essentiellcment des cuivres auxquels
s'adjoignent clarinettes, percussions et
chanteur.

Cet orchestre est toujours trés actif
aujourd'hui, et c'est un enregistrement
récent d'Ef Sinaloense par la Banda
£l Recodo qui a incité le Kronas Quartet et
Soil arrangeur 3 essayer de capler et de
restituer les timhres brillants et la virtuosité
des cuivres de la banda,

Ol r——



AGUSTIN LARA
1897-1970

Se me hizo facil

Né au Mexique, il est sans doute le
compositeur de chansons le olus populaire
de son pays. Autodidacts comme Irving Berfin
(auguel on I'a souvent comparé), il a touché
& tous les styles @ ballades romantigues,
pasodobles, tangos, marches, Ses chansons
ont été chantées aux Etats-Unis par des
interprétes comme Bing Crosby ou Frank
Sinatra, Granoda a été enregistré par
Mario Lanza, Quant & Maria Bonita, éerit
pour une de ses épouses, 'actdce Maria Felix,
glle a été chantée par Joséphine Baker,
Julio lalesias et Placido Domingo. On lui
doit galement une trentaine de musiques
de films,

STEVE REICH
1936

Triple Quatuor

Comme Philip Class, Steve Reich réduit
délipérément son vocabulaire harmonicue
e contrapuntique et explore comme par
défi les ressources fascinantes des schémas
répétitifs. 11 travaille également sur les
ressources offertes par I'électronique et le
préenregistrement sur bande magnéticue,
Clest ce procédé qu'it utilisa dés 1988
pour Different trains [couronné par un
Award en 1990) écrit pour le Kronos
Quartet ol l'on trouve trois guatuors
préenregistrés. Il récidive avec ce Triple
Quatuor, également commandé par le
Kronos Quartet, & propos duguel Il écrit:
wle guatuor inferpréle doit d'abord
enregistrer les quatiuors deux et trois, puis
il jouera fe premier tandis qu'une bande
tagnétique fera enbendre fes deux oulres.
Eventueliement, lo pidce peut étre joude
par douze instrumentistes,

il pigce est en trois mouvements, vif-lent-
vif. Harmoniguement, elle est organisée sur
quotre accords dominants, mi mineur, sof
mineur, Si bémol mineur, do didgse mineur,
et retotir @ mi miner pour boucter la boucle,
Le premier mouvement reprend deusx fois le
cycle des accords avec une forme de
variation, le premier qualuior constitue un
canon entre premier vislon et alto o'ine
part, second violon ef violoncelle d'autre
part. Le dewviéme mouverent est totalerment
confrapuntique, avec une longue et fenfe
mélodie en canon pour les douze voix.Le
troisiéme mouvement reprend en quelque
sorte e premier, affirme son cycle harmo-
nigue, meais traite ce matériel o line maniére
beaucoup plus ibres,

PETERIS VASKS
1946

Quatuor n°4

Compositeur letton, proche par Nesprit de
Part, Kancheli et Gorecki, Peteris Vasks
est hanté par les blessures de son peuple
longtemps étouffé par laccupation et la
répression soviétique. C'est dire que sa
musiue est plutdt étrangere & ['allégresse,
mals c'est une musigque de "espoir et de la
foi. La foi en une vie aprés la mort, dans
tous les sens possibles, religieux ou paiens,
symboliques et biologiques. Une musique
introspective, mystique, parfois froublée
par des agressions chaotiques. Ecrit pour
le Kronos Quartet, ce Quatuor n°% a été
créé au Théatre de la Ville & Paris en mai
2000,
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MICHEL CAMILO TRIO

MIiCHEL CAMILO

piano

ANTHONY JACKSON

basse

HORACIO “El negro” HERNANDEZ

batterie

Ce concert sera enregistré par




Montreux : plus de
trente ans de jazz

Clest e 1967 que Claude Nobs a fondé le
Fastival de jazz ce Montreux, dont i assure
toujours Ja direction arlistique. A Forigine,
il ne siagissait que d'une modeste manifes-
tation S Evlant sur tros jours sculement, clic
s devenie un rendaz-vous incontournatte
de deu sernaines, un des événements les
plus prestigieux au monde, 4 la réputation
de qualité musicale auss! unigue qu'éclectique
incontestable.

Un simple coup d'ceil sur les affiches de ces
trois décennies suffirait & le prouver : Miles
Davis, Ella Fitzgerald, Herble Hancock,
Quincy Jones, Sting, Oscar Peterson, Dizzy
Gillespie, Aretha Franklin, B.B. King, Ray
Charles, Exic Clapton, parmi les musiciens
{5 plis connus du fazz, du blues, du rock
de la world music ou de 1 soul.

Chague année, prés de 220 000 spectatenrs
ascistent aux soirées du Testival, sans
compter les participants aux spirées
aratuites et aux concerts du festival off qui
anvahit les rues et les quals de Montreux,
et les jam-sessions Inattendues du
Montreus Jazz Café.

Festival eéclatée qui propose egalement
des croisieres sur le lac Léman et des
excwsions musicales en Lrain vers les
mantagnes environnantes.

Cette année, le Festival aura lieu du 5 au
20 juillet.

MICHEL CAM“.O, piano

Né 3 Saint-Domingue, it a éudié a partir de 1979 la piano, la composition et [ direction d'orchestre & fa Juilliard
School de New York, et occupe une place de choix dans e domaine de la musique «classiquen, jouant et dirigeant les
Concerfos de Cershwin, Beethoven, Dvorék, ainsi que ses propres ceuvies dont Caraibe et Rhapsodie pour deux pianos
ef archestre interprétée par Katia et Marlelle Labeque.

Mais, cstimant & juste fitre que la musigue est une, il se consacre avec banheur au jazz avec son trio. Ses premiers
corncerts ef enregistrements datent de 1983, Depuis, il @ joué dans les plus grands festivals de jazz du monde entier,
seul ol avec son ensemble, a enregistré une vingtaine d'albums, dont la plupart ont ohtenu des récompenses; ila
également composé plusieurs Musiques de filens.

Le langage musical de Michel Camilo constitue une maniére tout & fait originale de faire sonner le jazz, combinant les
rythmes hérités de ses Caralbes vatales, une utilisation riche et intefligente des textures harmaoniques et une superbe
technique pianistique. Ce n'est pas dire qu'il ma pas subl d'infuences : Art Tatum, Oscar Petersan, Chick Corea, Bill
Evans, Keith Jarrett, Erroll Gamer, mais aussi les sclassiquese qu'il a étudiés dans sa jeunesse : Beethoven, Chopin,
Dehussy, et le compositeur cubain Emesto Lecuona. De toutes ces influences, 1l 2 réalisé une synthise trés originale
aui fait de lui un musicien unique dans tout ce qu'il écrit et joue.
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CHARLIE HADEN présente
“Nocturne”

avec

GONZALO RUBALCABA

piano

DAVID SANCHEZ

sax ténor

FEDERICO BRITOS RUIZ

violon

IGNACIO BERROA

batterie

Ce concert sera enregistré par
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«Nocturne»

Ce programme, a l'image du dernier
enregistrement sorti en mai 2001, est
consacré aux boléros cubains, ces hallades
sensuelles et romantiques qui caractérisent
'Amérigue Latine depuis des genérations,
|| a travailé pour cela avec le pianiste
Gonzalo Rubalcaba, né a Cuba en 1963,
los deux hommes §'étant rencontrés lors
d'un concert du Liberation Music Orchesira @
La Havane.

Ce programme montre entre autres
'exceptionnel éclectisme d'un musicien
qui, en prés de dnguante ans tle carrere,
fest jamais tombé dans la routine, @
toujours cherché & sortir des sentiers battus.
| recré ki, avec élégance et dans un langage
contemporain, le monde imaginaire des
boléros, proposant outre de grands ostan-
dardse cubains el mexicains, guelques-unes
de ses propres compositions et celies de
Rubalcaba,

sJe suis profondément feureixy, disait
Haden 3 la sortie du disque, wparce que
J'adare apporter quelque chose de nouveat
au public. D'une maniére générale, beaucaup
de gens qui écoutent du jozz navoient
jomais entendi ces merveilleux boléros. Et
j'nime feur donner Gi {occasion de
découvrir cette musique nouvelle, inhabituelie
pour e, Je e divise pas la musigue en
catégories : il y a partout de la beauté.

CHARL'E HADEN, contrebasse |

Né en 1937, contrebassiste et compositeur, il a derriere lui une immense caniere qui I'a amené @ jouer avec les plus
grands solistes et les ansembles les plus réputés. Il fait partie de cette génération de bassistes qui ont su faire passer
leur instrument de son rle purement rythmique a celui de véritable partenaire mélodique. Sa sensinlité, son invention, sa
musicalité en font un des meilleurs instrumentistes contemporains. 1l a ainsi fait passer la contrebasse de sa place @
'arriére-plan & la position de soliste leader, en cela qu'il anime un orchestre comme le désormais mythigue Liberation
Music Orchestra, de petits ensemblent comme le Quartet West ou des duos avec Omette Coleman, Alice Coltrane,
Keith Jarrett, Michel Portal, Pat Metheny.

SOLISTES EUROPEENS,
LUXEMBOURG

Direction

JACK MARTIN HANDLER
Soliste

AUGUSTIN DUMAY

violon

_ MILAN SLAVICKI
N fcfl Dien”, méditation pour orchestre
dédiee a S.AR. le Grand Duc Jean de Luxembourg

_ JOSEPH HAYDN
Symphonie N°96 “Le Miracle” en ré majeur
Andante
Mene ottof

Vivace assaj

ENTRACTE

JOHANNES BRAHMS

Concerto pour violon et orchestre
en ré majeur, opus 77
Allegro fion troppo

Alfegro giocose, non troppa vivace

CHARLES IVES
“The unanswered question”

Avec e soutien de @ %‘:5553' i

Les Solistes Européens, Luxembourg sont soutenus par le Ministére de la Culture
la Ville de Luxembourg et le Fonds Culturel National o
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ISOLISTES EUROPEENS, LUXEMBOURG

ici sembles européens

Créée il y a une douzaine d'années, cette formation se compose de musiciens renommés vene:int 1?1 f;agise fnl qu il
et qui se ryencontrent plusietrs fois par an au Luxembourg pour dszsl ;ep(tztgjonsicdésmrfgnggfsﬁé :i ‘ dass {Du[e e

i taeuli up d’autres ont suivi tant dans e que E

ier concert a eu lieu en 1989, beaucoup suivi r e
Lel'p:e ;’ﬂ fr:;ommée internationale tels Gidon Kremer, Maria Jodo Pires, Paul Badura-Skoda,ISaIva.ore Accardo,
SONsCes ae T ; . . ; o
1l s'est également donné pour but de promouvoir compositeurs et |Interpretes Ilufmbourge
Les Solistes Européens ont produit une cinguantaine de CD et plusieurs films video,

JACK MARTIN HANDLER, e orcreste

Né a Bratislava en 1947, il a étudié le violon dans sa Ivillehnatale.
nuis au conservatoire de Moscou ol il fut ['éléve Ide ngu:‘. Qistrakh.
;ﬁ\prés avoir entamé une belle carrigre de soliste, il aban_donna
progressivement I'archet pour la baguetie et fut directeur musical c'le
plusieurs formations de chambre, acquérant rapidement une renommee
internationale. ) ‘
S'il & des affinités particulires avec le langage mozartien .P'l est tr(les
attaché & Bach, Haydn, Beethoven, Schubert, Wagnert‘n apprécie
également et sert avec talent des compositeurs du XXe siécle comme
Chostakovitch et Britten. . .
Cofondateur des Solistes Européens en 1989, il en est toujours e
directeur musical.

AUGUST’N DUMAY, violon

C’est a 'dge de...

14 ans qu'Augustin Dumay donna son premier grand récital au Festival de Montreux et se fit
son remplacement dans une tournge en Amérique du
ns, il connut la consécration intemationale en 1979
© gala exceptionnel 3 Paris,

en plus active qui le conduit chaque année dans les plus grands centres musicauy

Sud. Aprés avoir travaillé avec Arthur Grumiaux pendant cing &
lorsque Herbert von Karajan en fit Vartiste invité d'un concert d
Depuis il méne une carrire de plus
frangais et européens,
Parallélement 3 sa carriére de sofiste, Augustin Dumay donne de fréquents concerts
Dianiste Maria Jodo Pires et fo violoncelliste Jian Wang. De nombreux concerts et enre,
du travail accompli en duo et en trio,

Amoureux tout & fa fois des classigues et des contemporains, Au
spécialement pour lul en particulier Sequenza de Luciano Berio, Par ai
Bartok est considéré comme une version de référence.

de musique de chambre avec fa
gistrements concrétisent |a qualité

gustin Dumay a crée plusieurs ceuvres écrites
lleurs, son enregistrement du Premer concerto de



MILAN SLAVICKI
1947

Ich dien’, méditation pour
orchestre

ME & Prague dans une famille de musiciens,
et plus précisément de compositeurs, 1l a
Etucdié & Prague et & Bmo, puis a travallié
pour la radio tchéque et dans la production
discographicque. Aujeurd'hui, [l se consacre
& V'enseipnement et |3 composition, nombre
de se5 ceuvres ant 68 récompensées.

La méditation pour orchestre Ich dien’ a
66 composee en 1995 3 la demande des
Solistes Européens et est dédiée au Grand-
Duc du Luxembourg, Elle évoque 1a devise
dy roi commun du Luxembourg et de
Bohime, Jean [ Aveugle, e serse, Ace sujet,
Slavicki écrit: slch dien’, devise qui devrait
nous servic d'exemple el nous inciter
d donner ¢ notre vie une dimension sup-
plémentaire, § vivre davantage ensemble,
@ vivre les uns pour les autres et agir sefon
des idéoux élemelss.

Musicalement, V'oeure est construite sur
un crescendo-deécrescendo - elie débute dans
un vegistre grave ef doux, paisible, puis fa
tension devient de plus en plus grande, ke
son de V'orchestre de plus en plus pressant,
jusqu'd une atmosphére de combat ol
apparaissent les Lraits du vieux rof guerrier.
Aprés cette apogée, la tension diminue
progressivement, c'ost ia mort du view rol
qui est évoguée et |'ozuvre s'achéve sur un
retour & I'atmosphere nostalgique initiale.

JOSEPH HAYDN
1732-1809

Symphonie n°96 en ré majeur
«le miraclen

Les deux séjours de Haydn & Londres
{1791-92 et 1794-95) marquérent une
étape importante dans sa carriére, puisgue
pratiquement pour [ premiére fois it entra
en contact direct ave un public nouveat,
celui des salles de concert. A cette donnée
nouvelle corespond wne musiue nowvelle,
celle des douze symphonics qu'il composa
et fil jouer & Londres {n° 95 4 104).

La 96¢ symphonie en ré majeur est trés
Drillamment orchestrée, avec Ailites, hauthols,
bassons, cors ef trompetles par deux,
timbales et cordes, Apris une introduction
lente, Adagic ol doming le hauthois,
{'Aflegro se caractérise par une écritline
que l'on a pu qualifier d' waventureuses
avec une exploitation remarquable de
deux thimes métodigues et rythmigues qui
se croisent, se répondent, s'entremélent,
réapparaissent dans des tonalités inattenduss.
Le tout dans un climat d'une grande énergie,
de puissance retenue puis libérde.
LAndante en sol majeur est en trois parties :
les deux sections extrémes construites sur

un théme de quatre mesures plus o moins
varié, font intervenir tout l'orchestre, la
section centrale, traitée en fugato et dans
une tonalité mineure, est plus dramatique.
Le mouvement s'achéve sur une grande
Coda dans le style du concerto grosse,
avet U concerting de deu violons, une fillte,
deux hautbois, deux cors, |'accompagnement
étant assurd par les cors et les cordes,

Le Menuet, Allegretto, & ung coloration
typiuement autrichienne, le rythme de la
valse n'étant pas trés lnin. Quant au Tho,
un soka de hautbois sur un accompagniement
rytimigue des cordes, ¢'est un faendler de
la plus belle eau.

L finale, Wvace assof, est un rondo bat
sur un seul théme, avec deux couplets,
dont 'un en mineur, ef une toda, Clest
une page bréve, vive, enlevée, Haydn
recommandant sun tempo trés rapides.
Pour la petite histaire, on netera que le
sous-titre «le miracles évorue en fait un
incident gui se procluisit (ou se seralt produit)
lors die la création de la 102¢ Symphenie,
un grand chandelier 'étant écroulé sur des
fauteuils emiraculeusements désertés par
Twrs ccupants qul §'étaient groupés prés
de 'estrade pour mieusx voir Haydn diriger
Vorchestre. Se non & vero...

JOHANNES BRAHMS
1833-1897

Concerto pour violon et
orchestre en ré majeur Op. 77

Dédlié & Josef Joachim et créd par lui le
Ter janwier 1879 & Leipzig, ce concerto eut
du mat & simposer, d'abord parce quil
fourmillait  de  difficultés  techniques
pratiquement insurmontables & 'épcque,
&l aussi parce que la musigue de Brahms
était fort mal accugillie dans nombre de
pays étrangers : Lalo el Fauré, par exemple,
éreintérent littéralement 'ceuvre, Sarasate
refsa toujours de fa jouer. Le concerto est
£n trois mouvements

Allegro non troppo & 34 - il est de forme
sonate ef commence par une longue
introduction orchestrale exposant un
théme ample et fervent et plusieurs idées
secondaires, Suil le premier solo débutant
par une grande cadence, présentant ensuite
le premier théme, les idées secondaires ot
le deuxibme thisme, un motif cantabile trés
expressil. Lars du développensent, ie soliste
fntervient encore dans ces passages d'une
prance virluosite, La réexposition dassigue
débouche sur une cadence que Brahms n'a
pas écrite lui-méme.

L:Adagio en fa majeur & 2/4 débute par un
Deau soko de hauthois (13 seule belle mélodie
du concerto, ironisait Sarasate] repris,
omementd, de plus en plus complexe, par
le vinlon selo. ['épisode central en fa ditse
minedr, quasi recitativo, est plus tendu et
dramatigue. Le mouvement s'achéve dans
une atmosphére lumineuse et diaphane.

Le final, Allegre giocoso mo pon froppo
vivace en ré majeur & 24 combine la forme
sonate et la forme rondo, ce qui est
fréguent chez Brahms, I est construit en
trois épisodes et une coda. le premier
théme peut &tre qualific d'hércique,
joyeux, dansant, trés itziganes, le dewieme
est plutdt rude et rythmique, Aprés une
cadence accompagnée du violon, la coda,
utilisant alternativement les deux thémes
principauy, en accrait encore le dynamisme,
avant une conclusion allargando.

CHARLES IVES
1874-1854

The unanswered question

Autodidacte, longtemps considiéré par ses
pairs en musigue coMme un «amateurs au
seis le plus méprisant du terme, Ives est
aufourdhui considéré comme e prus novateus
des compositeurs américains avec Edgar
Varese ; utilisation de 13 polytonalité et de
la polyrythmie, des micro-intervalles, des
Clusters.

The unanswered question, o cosmic
landscape (La question faissée sans reponse,
un paysage cosmique) fut composé en
1906 ef créé en 1941 soulement, dans
Vincifference pénérale, Clest une ceuvre

bréve, de quelque cing minutes seulement,

mais dont a portée se veut métaphysigue,
puisqu'elie pose finalement la question de
I'existence, avec une grande simplicité de
moyens dans lexposition d'images sonores.
Sur un accompagnement planissimo des
cordos, of'elernelle question de I'existences
est posde @ plusieurs reprises par o
trompette & loquelle tentent de répondre
les bois, Cela 4 six reprises, sla septiéme
fois, les cordes retowrnent au Silence.s
Marcel Chion & écrit ; «lf est fentont pour
chacun de voulolr récupérer cette ceuvre
énigmatique el dy voir, qui une amonce de
la musique concréte, qui tne innovation
polytongle, qui une farme de musique
indéterminde, qui un essai de musique
conceptuelle. Mais la Question sans
réponse continue & défier les interpréta-
tions réductricess.

Sous Ia Présidence de S.AR. la Princesse de Hanovre

LES BALLETS DE MONTE-CARLO

Directeur - Chorégraphe Jean-Christophe Maillot

Spectacles Chorégraphiques
dans le cadre dy Printemps des Arts

Mercreor 24, Jeuor 25, Venpreo: 26, Samepr 27 Aveil 4 20130
Divance 28 Avri 4 16100

OPUS 40

Nouvelle version
Charégraphie JEAN-CHRISTOPHE MAILLOT
) Musigue : Meredith Monk
Scenographfe el costumes : George Condo
Lumieres ; Dominigue Drillot

——— ENTRACTE
NO MORE PLAY

Premiere par les Ballets de Monte-Catlo
Chorégraphie : JiRI KYLIAN
Remontée par Roslyn Anderson
Musigue : Anton Webern
Décor et castumes : Jiri Kylian
Lumiéres : Joop Caboort

SECHS TANZE
Chorésraphie : JIRI KYLIAN
IRernonLée par Roslyn Anderson
Musrqge : Wolfgang Amadeus Mozart
Décor et costumes : Jiri Kylign
Lumieres : Joop Caboort

—— ENTRACTE ——

CREATION

Chorégraphie - JACOPO GODANI
~ Musique originale : Diego Dall’Osto
Décor, costumes, lumieras - Jacopo Godani
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OPUS 40

Nouvelle version [dédiée a EA)

Chorégraphie :
Jean-Christophe Maillot

Musinue
Meredith Monk

Scénographie et Costumes :
George Condo

Lumiéres :

Dominigue Drillot

Création le 22 avril 2000 dans le cadre du
Printemps des Arts.

Si avec Cendrillon, Cosse-Noisette Circus,
et dernigrement Lo Belle, Jean-Christophe:
Maillot explore le ballet naratif, dans
Opus 40, il soutient parallélement un
discours non-figuratif dans la veine des
hatlets tels que Dov'é lo Luna et Vers un
Pays Sage.

Sur la musique expérimentale de Meredith
Menk, il poursuit dans cette piéce ['explo-
ration de son vocahulaire chorégraphique,
dans Tunivers informel du peintre américain
George Condo,

Bernice Coppieters

Phata : Yean Coatsaligu

van Coatsaliou

JEAN-CHRISTOPHE
MAILLOT—

Directeur-Chorégraphe
des Ballets de Monte-Carlo

Né en 1960, Jean-Christophe Maillot
étudie trés tot la danse et le piano au
Conservatoire National de Région de
Tours, sa ville natale, puis il rejoint
I'Ecole Internationale de Danse de
Rosella Hightower & Cannes.|I poursuit
alors ses études jusqu'a I'obtention
. du Prix de Lausanne en 1977,
Dés Tors i st engagé par John Neumeier au Ballet de Hambourg oli  interprétera
pendant cing ans, en qualité de soliste ,des rdles de premier plan, Un accident
met fin brutalement 3 sa carriere de danseur. En 1983, Jean-Christophe Maillot
revient alors dans sa ville natale ol il est nommé Chorégraphe et Directeur du
Ballet du Crand Théatre de Tours qui deviendra par la suite Centre
Chorégraphique National. Il créera pour cetle compagnie une vingtaine de ballets.
En 1985, il fonde le Festival de danse «Le Chorégraphiques.
Fn 1986 il est invité 4 Monaco ol il crée d'abord pour les Ballets de Monte-Cario
Les Adiewx et surtout en avril 1987 Le Mandarin Merveilieux qui fait événement,
En 1992, il est nommé Chevalier de I'Ordre des Arts et Lettres par Jack lang .
La méme annéee , C'est avec L'enfant et les sortiléges qu'il s'affirme aupres-de
la compagnie monégasque . Il devient Conseiller artistique pour la saison
1992-1993 , puis est nommé Directeur-Chorégraphe par S.A.R la Princesse de
Hanovre en septembre1993 .
Il crée alors, Bétes Noires (1993), Home sweet Home et Dov'é la luna ( 1994},
Ubuhuha (1995).Vers un pays sage(1995) puis Roméo ef Juliette (1996),
Recto Verso(1997), I'lle (1998}, Cendrillon et Casse-Noisette Circus (1999)
ainsi qu'Opus 40 , Entrelacs (2000), CEil pour (il et La Belle (2001).
Parallélement 3 son propre travail il enrichit le répertoire de la compagnie en
invitant chaque année des chorégraphes reconnus tels que Karole Armitage,
Lucinda Chids, William Forsythe, Jiri Kylian , tout en offrant la possibilité a de
plus jeunes chorégraphes comme John Alleyne, Jacopo Godani, Lionel Hoche,
Kevin O'Day de créer pour la compagnie des Ballets de Monte-Carlo. De par
les tournées auxquelles il donne une grande importance Jean-Christophe
Maillot est un des chorégraphes frangais les plus représentés dans le monde,
Le 19 novembre 1999, il a été nommé Officier dans I'Ordre du Mérite Culturel
de la Principauté de Monaco. Il est aussi Fondateur et Président du Monaco
Dance Forum dont la premiére édition eut liev au Grimaldi Forum de Manaco
en décembre 2000.

e —

Musique de “Opus 40"

Meredith Monk est compositrice, chanteuse, réalisatrice de cindma, chorégraphe
et' metteur en scéne. Connue pour son travail, unique en son genre, sur le
développement des techniques de la voix, elle a créé, en trente années de éawiére
pltfs d'une centaine d'oeuvres. En 1965, elle commence ses recherches sur ie;
voix en tant qu'instrument & multiples facettes et, en 1978, elle fonde son propre
groupe. Plus d'une douzaine d'enregistrements sont réalisés pour la plupart
avec ECM, dont un opéra, Atlas : an operd in three parts, [pl:emiére 4 Houston
en 1991), ainsi que son compact disc, Volcano Songs (1997).

On retrouve sa musique dans de nombreux films tels que “La Nouvelle Vague”

de Jean-Luc Godard et The Big Lebowski de Joel : i
ot The Big et Ethan Coen, Plusie g ;
notamment £flis Isiand (1981) et Book Of Days (1988). IR RN ipeey

octob 99 edi presel Ve a i
En e 19 | Meredith Monk e e Vocal Offerin for His Hi “?QS e Da i
] 0Nness, th lai Lama dans le cadre du Festival

Meredith Monk a recu de nombreux pri
| prix, comme le MacArthur Genius Award, ho 0
prépondérant dans le paysage culturel contemporain. A s e et san e

GEORGE CONDO

Scénographie et Costumes de “Opus 40"

gpzotge\cilndo,ypeintre américain né en 1957, dont les premiers travaux furent
sés a New York, présenta s i iti g
i Caﬁfomi; a premigre exposition personnelle en 1983 3
Depuis lors, ses peintures, dessins et sculptures ont été montrés aux Etate-Unis
commg en Europe. La critique salua particuliérement le travail de Condo pour son
exposition Collage Paintings qui eut lieu & New York début 1998 & la prestigieuse
galeri.e Pace Wildenstein ol il est représenté depuis une dizaine d'années

Parmi les plus récents projets et collaborations de George Condo, on xlfeléve
notamment la publication par Pace Wildenstein Press d'un ensemble original de

— gravures que Condo a créé pour illustrer Pages de G i i
en édition limitée de luxe écrit par Bernard Ruiz-Picasso. . R e

z; i;lsle;r:, Iz trz:!vaﬂ dg Qeonge Condo et sa collabpr:ation artistique avec William S. Burroughs et Allen Ginsberg furent
i .rem_aé S don a Pamrmg, un long métrage réalisé sur I'artiste par October Pictures sorti aux Etats-Unis en 1998
Imez aﬁl re'ad thlm eut lieu en mai 199_9 au Thédtre des Variétés de Monaco en collaboration avec le Festival

onal du ‘|trrl1 de Cannes. A cette occasion, et dans le cadre des manifestations artistiques du Printemps des Arts 1998
George Condg réalisa un nouveau rideau de scéne pour la Salle Garier de I'Opéra de Monte-Carlo LE résultat d r
traval fut présenté lors des soirées clgturant, par Les Ballets de Monte-Carlo, le Printemp"; t'ies Artls o
(I;('e:rtoegvres de Ggorge Cor.d'g font partie des co{!ections permanentes des principaux musées dont le Fond National

ontemporain du Ministére de la Culture & Paris, le Musée d'Art Contemporain de Barcelone en Espagne, le

Musée des Beaux-Arts de Houston au Texas et, a N e ;
u : ew York, i
4 e ) l le Musée d'Art Moderne, le Musée Salomon R. Guggenhein

-
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DOMINIQUE DRILLOT-——————

Création lumiéres pour "Opus 40*

Né en 1959, 4 Tours, Dominique Drillot est un plasticien complet. .

Il poursuit aujourd'hui une démarche personnelle entre. St?ulp!].ﬂ'e et DEIrltUt:e‘
« Des plus petits jarding horticoles, je fais naitre, explique-t-i, ma propre histoire
dans le rapport nature-culture. La pierre devient bouture, e pgt devient socle,
T'outil devient figure, la limaille de fer longuement arrosée devient la n?n‘e et le
mddium, le fil électrique — tout & coup végétal - transporte la séve el nourrit o piece
de su propre lumiére, Du jeu de la transmutation vont éclore des_ espéces hybrides
de peintures et de sculptures, figuratives ou abstraites, en devenir OL{ figées. ,
Paraliélement & ses études aux Beaux-Arts, il a travaillé comr!'le régisseur, E)el.ntre-
décorateur et accessoiriste. En 1987, il signe son premier décor pour Jean-Chrlstuplhe Maillot ﬂhem:a et 45 \ihga;z:z
avec lequel il collabore réguliérement (Le Jardin Jeux d'Amour, Ub‘uhuha, mgur d'Amour, Vers unt yLS;UCi:ga ‘Chi;ds
Verso). Il développe cette relation scénographie-chorégraphie avgc d'autres an|§tes Fomme entre alu r;:“ﬂ o le
Ramon Oller, Conny Jansen, et Josette Baiz. D'autres compagnies font aepel a lui, notamment B:” s m, :
Ballet de I'Opéra de Rome, le Lyon Opéra-Ballet, le Ballet du Grand Théatre de Bordeaux,-le et de htf Ou,de
British Ballet Columbia, Introdans, le Groupe Grenade et les Ballets de Monte-Carlo, en qualité de scénograp
ﬁriaz?ejg 1:?\:421’:;0 les éclairages de toutes les pigces de Jean-Christgphe Maillot ains} que ceux de Bertrand d’At,
Renato Zanella, Serge Bennathan, John Alleyne, Itzik Galili, Lucinda Childs et Josette Baiz.

Extraits de Presse “Opus 40"

i iére évit i iché. Mai ‘esthétique sans possé
g e apparalt de maniére évidente, mals sans cliché, Maillat se rapprache de I'esth

Zifsa:?neqr?gﬂsﬁ,io,ﬁi ifft-gfh%drifrgﬁn unepcﬁtaf'ne ombre amie sir faque!f? asseoir J’apparemmenr now:,;:u %{ mﬁugﬁﬁ"!ﬁ rc:ﬂgfe rﬁ
firent en leur témps Tarp et Morris. Les costumes, aux couleurs de {'illusion paszgi dignes des {resmies ; nse:rz s'accon}.mlenr o
dans une scénographie de George Condo qui semble étre une grande toile de Jécpfe Jnfonmffgre. es dan 4 il
cac":prlr!onies ert}gs wﬁrbnentaﬁéns de Meredith Monk, outrefois admirées et ma.rqtenani cog:s»dérées impossibles, sau
jusqu'a obtenir une plosticité sans aucun doute modere (...), un facteur de matunité chez Mailiot. »
El Pais - 14 juillet 2000 - Roger Salas

“ Opus 40 de Jean-Christophe MAILLOT (...}, oeuvre sincére, porte en elle une heureuse note d "émotion et de mystére et prove fa maitnise

et maturité de Jean-Christophe Maiflof." A ——

"L force de Mailiot est de ne pas se contenter d'ilustrer fa partition, mais de I'envelopper, de la dominer ou tout simplement de I"écouter,

Y ine d'énergi i parfaitement distilier tout au fong du baflet.”
Sa danse est pleine d'énergie que les danseurs Savent pal A

it j i i ine de {"ceuvre, alors qu'un couple danse encore, donne fe
“L'écriture ¢ ée, fe jeu doux amer entre fes couples, | interruption soudaine 0 i1 Cou
stfrtcinmtgﬁ ;?fr:'és gg;;e wu;e dans {a matiére du temps qui 5'échoppe. Opus 40 et le quarantiéme anniversaire du chorégrophe, un pey

i nice Coppleters liche son mouvement, un pey réveur, ) )
gree e s s cme B ” Les Saisons de la Danse - juin 2000 - Philippe Verrigle

“Opus 40 ne se bore pas & I'élégie dérisoire du temps qui passe toujours trop vite, de notre attrait pour le suranné, Mais ce sont ces

éloges a Sai i subii tolgie, que I'on retrouve ici.” o
A P s 0 Danse light - 9 octobre 2000 - Bérengére Alfort

NO MORE PLAY

Premiére: par les Ballets de Monte-Carlo

Chorégraphie :

Jiri Kylian

remontee par Roslyn Anderson
Musique :

Anton Webern

Five pieces for string quartet, opus 5
Décor et Costumes :

Jiri Kylian

Eclairage : Joop Caboort

Création : 24 novembre 1988, ATGT
Danstheater; La Haye

ilidée de base de cette chordgraphie
S'inspire d'une petite sculpture d'Alberto
Giacometti : un simple jeu de société lége-
rement déformé par de petits cratéres, de
petits fossés et deux morceaus de bois res-
semblant & des figures humaines,

On pourrait avoir I'impression d'avoir été
invité & un jeu dont les régles sont tenues
secrétes ou bien nont jamais 6t fixées.
Mais lorsqu'on commence 4 jouer on en
apprend les régles, parfois trop tard. La
musicue d'Anton Webern donne une
impression fascinante d'essentiabiiité et
d'inévitabilité. Le son et la structure de
cette musique créent une transparence
captivante et une tension dynamiaue. Ces
qualités assemblées par le génie absolu de
Wehern deviennent une source d'énergie qui
exerce une influence directe sur tout ce qui
peut se produire simultanément sur la scéne,
Le sérieux avec lequel nous avons ['intention
d'entreprendre la plupart des choses se
termine souvent par une grimace grotesque,
mais devrait étre accepté tel quel et
devenir une partie intégrante de notre étre,
Ainsi, ce jeu chorégraphique de corps, de
pensées, de sons et de lumiere dans le
temps et dans I'espace est tout simpiement
une métaphore, la métaphore d'un Jeu aux
régles trés strictes, écrites par d'aucunis dans
une langue oubliée depuis des lustres.s

Jiri Kylian

"No More Piay posséde une forte connstation
sculpturale, ce qui est dans la suite logique
de la source d'inspiration de Kylidn : une
oeuvre de Giacometti évoquant un Jeu
ésotérique. Grice d une danse fluide, sur
la merveieuse musique du quartette &
cordes de Webern, cette ceuvre & couper
le souffie révéle au fil de la soirée les
plaisirs qu'elle procure au spectateur
Jusqu'a fa fin du batlet.

Cape Argus 1999

JIRIKYLIAN
Chorégraphe

Né en 1947 a Prague, ol il recoit
une formation chorégraphique et
musicale a I'Ecole de Danse du
Théitre National de Prague, puis au
Conservatoire de sa ville natale, il est,
en 1967 admis comme boursier 3
I'Ecole du Royal Ballet de Londres,
Réfugié & Stuttgart au moment de
I'invasion soviétique, il poursuit son
parcours auprés de John Cranko, gui
I'engage comme soliste au Ballet de Stuttgart,

Clest en 1973 que prend naissance sa collaboration artistique avec le
Nederlands Dans Theater qu'il dirige de 1975 & 1999 et dont il est, depuis
conseiller artistique. Il compte parmi les chorégraphes contemporains que les
grandes compagnies reconnaissent et réclament entre tous,

«Son style ne s'apparente G aucune école bien définie, langage plastique tantot
coulant, flexible, mélodieux, tantdt violent a I'excés ou teinté d "humoury écrit
René Sirvin (Le Figaro). «Une chaleur slave et aussi, une nostalgie latente bai-
gnent toute I'ceuvre de Kylins.

Chaleur et nostalgie qu'il puise dans le folklore tchéque et retrouve dans ses
musiciens de prédilection : Dvorak (Evening Songs - 1987), Janacek (Return
to a Strange Land, Sinfonietta - 1978 ; Glagolitic Mass - 1979 ; Overgrown
Path - 1980), Mahler (Children ‘s Games - 1978, Song of a Wayfarer - 1982),
Martinu (Soldatemnis - 1980) et Stravinski {Symphony of Psalms - 1978,
Nomaden - 1981, Svadebka - 1982, L'Histoire du Soldat - 1986). all a réussi
@ donner au néo-classique un ton contemporain et @ la danse, sa danse, une
inimitable finesses, écrit Francois Delétraz (Elle). «Les mouvements sont clairs,
étirés, amples, toujours empreints d'une extréme sensibilité et la création,
vive, enlevée, toujours nouvelle,

%



SECHS TANZE

Chorégraphie :

Jiri Kylian

remontée par Roslyn Anderson
Musigue

Wolfgang Amadeus Mozart
Sechs Deutsche Tdnze, KV 571

Décor et Costumes
Jiri Kylidn

Lumigres :

Joop Caboort

Premidre le 24 octobre 1986,

Het Muziektheater Amsterdam par le NDT
Premiére & Monte-Carla le 4 avril 1997
dans le cadre du Printemps des Arts par le
NDT

Premiere par Les Ballets de Monte-Carlo le
22 avril 2000, dans le cadre du Printemps
des Arts.

"Deux siécles nous séparent de |'épogue
ol Mozart écrivit ses Danses Allerandes,
une période de I'histoire fagonnée par les
guerres, les révolutions, ainsi que toutes
sortes de soulévements sociaux. Avec ced
& l'esprit, je me suis trouvé de'v'a:m
Fimpossibilite de créer simplement des
numéros de danse qui se contentent de
refléter Phumour et la nettets musicale du
compesiteur: A la place, J'ai monté 6 actes
apparemment absurdes, qui mamfcs?cment
lenorent leur envirennement. IIIs sant ecrasés
face au monde troublé toujours présent
gue la plupart d'entre nous, pour une
raison non définie, portens au fond {_19.
nous-mémes. Bien que la qualité di_vems-
sante des Sechs Tanze de Mozart soit una-
nimement reconnue, il seralt dommage de
'y vioir gue e ciité burlesoue. S(m _humour
devrait servir de vecteur pour indiquer la
direction & suivre pour atteindre nos
valeurs relatives. On connalt bien fa capacité
de Mozart & réagir face aux circonstances
difficiles par un déchainement de podsie
qui n'a pas de sens mais qui ie protége.
Jiri Kylidn

1

QITRsen

Pnoto ; Hans

Paola Cantalupo | Gaby Baars

ROSLYN ANDERSON

Directrice des répétitions au Nederlands Dans Theater

Née en Australie, ol elle effectue ses études avant d'étre engagée au sein de | 2;%52'93'812
Ballet, Roslyn Anderson rejoint, six ans plus tard, le Nederlands Dans Theater. De .19?_. ?K -
elle dansera en collaboration avec Tetley, Van Manen, Falco, Mu'__ler, IBruc_e et, bueq 5,”'.’1. :,15 "
Lorsqu’elle met fin & sa carriére de danseuse, ¢'est pour prendrlez la direction des repeul iol -
sein du NDT 1, Travaillant avec, entre autres chorégraphes, Kylian, IeIIe rer?onte les oeuvgca i
celui-ci pour des compagnies internationales telies que le Sa!F Francisco Ballet, le Joi’fr'f.q:1 o
I"American Ballet Theatre, le National Ballet of Canada, le Cullberg B{:xllet, le _Royal Swedis| S
e Ballet de Cenéve, le Ballet de I'Opéra de Paris, e Scottish B_altet. I'Australian Ballet et, E'a o
2000 et 2002, les Ballets de Monte-Carlo dans le cadre du Printemps des Arts de Mante-

CREATION
pour ies Ballets de Monte-Caro

Premiére le 24 Avril 2002 dans |e
cadre du Printemps des Arts

Chorégraphie :

Chorégraphe invitg

D'origine italienne, e anseyr

S et chorg-

Jacopo Godani graphe Jacopo Godani 3 LOMmence 3
Musique originale - étudier le baliet classique et les tech.
Diego Dall'Osto nigues de la danse moderme g 1984
Décor, costumes, fumidres ; au Centro Studi Danza de La Speiy
Jacopo Godani s0us fa direction de Loredana Rovagna,
Il 'a également étudié les arts visuels

g pendant trois ans a I'Ecole des Beayyprts

de Carare. En 1986, Godani a ¢

£ accepté pour pourstivre ses études au

Centre International Mudra de Maurice Béjart 4 Bruxelles, Belgique.
Godani a fait ses débuts professionnels en 1988 avec Le Marietta Secret & Paris. |l s'est 6galement produit avec
Archipel Sud & Namur, en Belgique et dans la compagnie de Jean-Frangois Duroure basée & Paris,

En 1990, il a formé sa propre compagnie basée a Bruxelles et débuté sa camiére choré

graphique. Ses travaux & Bruxelles
ont été produits par le thédtre Atelier Saint'Anne avec le soutien du Festival des Arts Bruxelies Centra(a)l el le théatre Platea,
En tant que danseur, Godani a tr

availlé avec plusieurs chorégraphes internationaux, comprenant William Forsythe,
Ohad Naharin, Saburo Teshigawara, Jan Fabre, Amanda Miller, Atilio Lopez, Jean-Frangois Duroure et Marco Berrial.
Depuis 1991, il est soliste principal au Ballett Frankfurt de William Forsythe et a collahora avec Forsythe & la création
chorégraphique de nombreux ballets, y Compris Quintet, Eidos Telos, Alien Action, Hypothetical Stream et Sleeper's Guts.
Il a créé des ceuvres originales pour le Ballett Frankfurt, ie Rotterdamse Dansgroep, MDansa en Espagne, le Ballett
Nurnberg, fe Géteborg Ballet de Sudde, le Karlsruhe Oper Ballet, le Royal Ballet Covent Garden & Londres, le
Nederlands Dans Theater 2 & La Haye, le Ballett des Landstheater Linz, le Ballet du Rhin en France.

Demigrment il a répondu & une commande de la Compafiia Nacional de Danza de Madirid et s'appréte a travailler en 2002
pour le Bayerisches Staatshaliet 3 Munich, et les deux danseurs étoiles de I'Opéra de Paris, Agnds Letestu et José Martinez.
Aujourdhui, c'est pour Les Ballets de Monte-Carlo qu'il répond & I'invitation de Jean-Christophe Maillot, Purement
abstrait, son travail, lié étroitament 3 la musique originale de Diego Dall Osto, est d'une grande beauté formelle et s'apparente
plus & une recherche esthétique qu'a I'expression d’un discours narratif, Ses créations suivent une évolution constante
ou le point d'aboutissement de sa recherche porte en fui les prémices de la pigce suivante.

DIEGO DALLOSTO

Compositeur

N atif de Rome, Diego Dall'Osto a étudié I'orgue, la composition et la musique
Electronique. Il a gagné différents concours internationaux et remperté plusieurs prix.
Sa musique est jouge dans de nombreux festivals de musique contemporaine et
électronique, particuliérement en Italie, Espagre, France, Allemagne, Irlandle,
Hollande, Argentine, aux Etats-Unis ..

Compositeur de musicue de chambre et orchestrale, de musigue électronique et
de synthése, Diego Dall'Osto utilise & a fois des instruments traditionnels et
electro-acoustiques .

Depuis 1986, il a réalisé plusieurs compositions musicales pour des piéces thédtrales
et chorégraphiques. Il a collaboré notamment avec les chorégraphes Luciano
Padovani et Carlos Iturrioz {“Insert/incert”, Festival Ei Grec, Barcelona 2000).

Depuis 1999, il a signé différentes musiges pour les chorégraphies de Jacopo Godani : Zero Point Energy (Staatstheater
Karlsruhe,1999) Digital Secrets (1999) et Twilight Arigs {Goteborg Opera House,2001), Aeon's Run [Royal Ballet of

London, 2000 ), Kid Dinamo (Ballett Frankfurt,2000] et Animal Trigger (NDT2, La Haye, 2000), Cult Race (Compania
Nacional de Danza, Madrid, 2001)




PAOLA CANTALUPO - SR — ——

i ébuts fet. Titulaire ¢ éddaille d'or au

ltalienne. Née & Ganes, elle étudie 3 M'Ecole de la Scala de Milan ol elle fait t?nsulte 585 detizl.lr: d;?sr‘flcggp[s) ;i;ﬁa{;l:t;;gm{ ng;'r]:e ;n; w3

{ A is T'anné s syivante 'une médaille de bronze au Premier Concours internatio I 0 ; Fu oo

S de_ La&‘;neérpr:fu:i?:r;é?aftl:ﬁqBalle«t dlu XXE siecle, et par John Neumeler au Ballet de Hambourg. Elle poursuit sa qa;r;és::g:]smbeaﬁe?s fie ucmrge

;uc;em;rir:ﬁe:orfugal ol elle interpréte de grands rdles classiques, tels que Gisefle, Le Lac des t\fggnes. la Bﬂygﬁ%é ::nlggg pdippect dkd

B;}I;z:ﬁine José Liman, Kurt Joss et Oscar Araiz, Elle rejeint ensuite les Ballets de I'v10r&te-£a|:;;J OLIl1 eI_Ie ess; TaoToT* pagniuls i L.e : Sylpfia’des pirtesilins

i : e, Elle danse les roles majeurs des Ballets Russes au répel oire de la com ¢ ks o

de I-Eal]ovre. PrBSIIde:le ‘:lfl:j 2::?:33“‘;: Balanchine, Kylian, Massine, Tudor, Forsythe, Scholz et les freatspns de Jea|_1-i.”,hmstupﬁ-:q‘n M?;glt;t ” :etrgn:ﬁllmo "

jzeggfﬁ&paﬂf g;ns r;o.més et Juliette (Lady Capulet), Recto Verso, Casse-Noisefle Circus R;E ge&[gefx:a;ﬁi]éuia{r;&n ity Pri);

e (1 i y iz, Boris Eifinan et Roland Petit : i

i ée Lilaset, enfin, les ceuvres de Renato Zanella, Olga Roriz, fnar ar : ol il

LLEO?‘?;: riﬁﬁai: ?I:{:l;;ﬁit 1991, le Prix "Danza ¢ Danza" & Venise en 1993 et le Prix de Ja Carriére 2001, également décerné par Da

T — e
i ! Studi it ans. Aprés avolr remporté, en 1988, le Prix ge Lausanne, el

‘4 i ans & |'Institut de Ballet d'Anvers, elle y étudie pendant huit ans : n e

Bmpléteelge- Eniﬁiégfﬂe: if:e%n:;ﬂéaallet School. Engagée au Ballet des Flandres, clle sera nomrqée soliste en'l 989. Elle rgalmdﬁs Bal;et:{ od;e M;;Zr it

o0 91 et Sa-nr.er réte les riles majeurs des créations de Jean-Christopiie Maillot : Colmserf d »\r_rges, Dolv é,fﬂ lu'nrt;E : urgl g deﬁliét*e uu:elie i

;‘:émeeetyqllaﬁepmﬁuﬁons Ubuhuna, Vers ur Pays Sege, In Volo, Ille, Opus 40, Oeif pour Oeil elt plarncuiJ:riaT:S u:la o nEde-Cendri‘.lon ol

: crat 158 - B Lady Capulet-, ainsi que 0/ ! E

7 h t ia consteration de la danseuse -Ggalement le rle dfz let-, I i

Romeg euu:rfr'rir‘nlar:tq;carq dans le couple “Drosselmeier” de Casse-Noisette Circus, et le role ytre de La Belie. Son re?en0|!e ;?en;gei;e ;.E; eProd e

Cf'ndnJIQJJ. s f;d « Ballets Russes {Schéhérazade, Les Sylphides), des ballets de Balanching {Agon,l Les Quatre emierrrh Duém i M;‘ddreJ

Eebilgfp;?nﬁge V::JJ'n Concerto, Who Cares?, Théme et Variations) ainsi que les ceuvres corrteglnporallzes yt hzue;gicﬁ;g a'r:h ?m o 'chato Ianeﬂal

y | 5 v detoil de William Forsythe, o a,

) 3 imate Sonata, The Vile Parody of Adtiress ef the second_ . ! : . o

s EJ;:U mi fap"zm:tm;zs Tanze de Jiri Kylidn, et des pidees de Karole Armitage, Lucinda Childs {Thg Chqa.mz:n r?;;g:felé :gcl;eTr:;rrs oy
grftg;; r.:n:aI'rnn}];?rgljcjc.:;\i af Uve Scholz . Nommée danseuse Etoile des Ballets de Monte-Carlo par S.AR. la Princesse de

elle est réguligrement invitée dans des galas intemationaux.

GAETAN MORLOTI =i N

i ! ns 3 Ajaccio, puis les poursuit 3 Paris avec Serge Golovine et Félix I'vl’lallrjolwsm.
Frﬁncais. i %L'“ c:mrq;ir;eszu' si(:e;ed:a{rj;n;eeastl eafgaﬁ ;Sxa&‘sﬂlet?de Moﬁte-(:arlo ol 1l restera jusqu'en ,] 588, dfater? Iaqu:}ile;1 ltsr[erjgu;; :35
s Fiu Conscnfa:]o!rf: ?u: MailletpgToum Il est, ﬁepuis septembre 1993, soiste des Ballets de Monte-Carlo et s'est particu mrse \cm e
compagrie de Jean-C crlrf,-zruphe Maillot Dove la Lung, Home, Sweet Home, Théme et 4 Variations, Ubufiufig, Vers un Pclys Sage.l ?:[1) sl
Eodissigy 'de jeaﬂ;é i du rile de Fréve Laurent -, I'le, Cendrition, Casse-Noisetfe Circus - création du EOlEdE: Drossel” du couple e
i I-cr}:uonf #éemCaraMQe dans Lo B;?I.'e_. Il a également interpréte des roles majeurs du rEper{OITIG des Bgllets Russaid[ :Ia 1 Duato.
o etmm Rel!le mgul Prince lgov; Pe!mucﬁkai et du répertoive contemporain avec The Cliairian Dances de Lucinda Childs, Dulaf?de Le B‘lu; o dé
?:sefraf:se P;ma‘u of ::;i;ss e Aiimﬂfrr}ate Sonata de William Forsytne, Petrouchiio de Jofin Neumeler, Mirror’s Edge de Karoke Armitage e

1 4

Itk Galili. s
CHRIS ROELANDT -~ S

i { {1 il est nommé solisle en
g i I & I'institut de Batlet d'Anvers. En 1388, 1l cst engagé‘par le Bal_let Rayal des Flar__dresou i iy
Belge. Né en lé‘_itS{li. il “?::Sd'e;:cii;i?dwfegm Brilnte, Rubies, Sérénade, Les Quotre Tempéroments de GeorlgebBalanchmelet Fies ?:;mi ;n?] Kmy;mm
1?90 A Vit ‘:z! di pMaurice RBéiart, entre autres. || st invité par le Daytona Ballet en 1990, puis par 'Introdans Gala, ann 2 fﬁé:ea-;oire e
iealgen isslonbl vril 1995 en qualité de soliste - il sera nommé sofiste principal en 1997- ol il interpréte des rﬁle§ majeurs Fu" i;ar"ie Sl
e Mom&Ca;lo eqr?men[s Violin Concerta, Cancerfo Barocco, Théme et Voritions et Agon de Ceorge IBaIanchme, lﬂm Gol é[;z {nfs I,b—fra s
% 'If?is‘e, iesl Ouatr:&.egpﬁes contaﬁpezafn&c mmn'te Concert d'Anges, Vers un Pays Sage, i%méo et Jul.gn‘e -Création du rﬁlet}c rcnl1 ist'o ! Mlaillotl
Léonldle Mas?m i is du Prince-, Casse-Noisette Circus - rble du Prince, Opus 40 et le rble du Prince dans fa Beﬁs_v de \:a“n ;: i re. Reruml
i dﬂ:ep?m ?Ji John Nlé né The Wie Parody of Address, Approximate Sonata, Ouartette et the s_econ_d detg:_f de ;_ . |amﬂ tl”:ls-esldle e
ot e e At Kylid Jea'::"len'ome de Uwe Scholz, Mirror's Edge de Karcle Armitage, Blue G.rc_zss de Itzik Gaiili, The Time e
m‘ g 'k'maf:c"g;ﬂ":cf%oppierers au Gala du ¥e anniversaire du Conservatoire National de Musigue et de Danse de Lyon en juin g
;(?féll i:l;uc?;r?tpguo d'Anges de Jean-Christophe Maillot, ainsi gu'a plusieurs galas internationalx.

NATHALIE LECER ———

Francaise. Née & Tours, elle fait ses classes 4 |'Académie de Danse Princesse Grace de Monaco sou
st engagée au Basler Ballett puis au Deutsche Oper am Rnein 4 Diisseldort en 1991, En 1996, ¢
Depuis fa saisan 19992000, elle interpréte des rdles principaux des ballets de Jean-Chris
-rile de Marie-,une des sceurs de Cendrilion dans Cencirifion, mais aussi des ballets de
Rossignol- (premigre le 16 novembre 1999 au Festival de Danse de Hollande & La

CAROLE PASTOREL ~——— o -

Fran;a:‘se. Elle étudie & I'Feole de Danse de 'Opéra de Paris de 1987 4 1993, Flie rejoint le Ballet de I'Opéra de Nice en 1993, puis les Ballets de
Monte-Carlo én juin 1995, Dans cette compagnie, efle danse les chordgraphies de Jean-Christophe Malllot (Théme et quatre variations, Vers un Pays Sage,
Roméo et Juliette, Cendrillon [rdle de la Mardtre), Casse-Noisette Circws, Opuis 40, {le réle de la Reine Jdans fa Belle, des ballets de Geonge Balanchine
[Théme et Variations, Les Ougtre Tempéraments, Who Cares?, Kommermusik 12, le Chant du Rossignal-réle de lo Mort-, Agon} ainsi que Comcerto et
The Chairman Donces de Lucinda Childs, Na Floresta tle Nacho Dugto, in the Middie Somewhat Elevated, Quartette and the second detail de William
Forsythe et The Time it Takes de Kevin O'Bay, Elle est nommée soliste en 1998,

AURELIA SCHAEFER

Frangaise. Issue du Conservatoire National Supérieur de Paris avec e 1er Prix, Aurélia Schaefor est engagée comme soliste au Ballet National de Nancy
&n 1986 et en 1995, au Ballet Royal des Flandres, Elle a dansé, entre autres choregraphies, les ceuvres du répertaire de George Balanchine, Birgit Cliliberg,
Patrick Dupond, Anlonio Gadés, Jir Hyligin, Pierre Lacotte, José Limon, Hans van Manen, Rolandt Petit... En 1998, elle est engagée comme soliste aux
Ballets de Monte-Cario ofi efie crée le rile de Cendrilion dans la chorégraphie de Jean-Christophe Maillot en ayril 1999, et danse Je répertoire de la compagnie
(Balanchine, Forsythe, Kylian,Maillot...).

MAURIZIO DRUDI ————

s Ia direction de Marika Besobrasowa. En 1988, elie
lie rejoint |a compagnie des Ballets de Monte-Carlo,
tophe Maillot comme Dov'é fa Luna et Casse-Noiselte Circus
George Balanchine comme Le Chant iy Rossigmol - réle du
Hayel, et de chorégraphes invités comme Quartette e William Forsythe,

ltal.inn. En 1987, il entre dans b Compagnie Cosi-Stefanescu ol il devient soliste. En janvier 1993, 1 rejoint I'Aterballetto ol on Jui tonfie fe rdle de Dan José
dans Carmen de Amedeo Amadio b ol i danse les principauy ballets dy répertoire de la compagnie, £n 1994, i interpréte certaines chorégraphies de
Grearghe Jancu, Il est engagé aux Ballets de Monte-Catla en 1995, oli il incerprite égatement des réles de solistes dans le répertoire de la compagnie,

particuligrement cefui de Mercutio qu'l crée dans le Raméo et Juliette de Jean-Christophe Maillat, ainsi que les ballets de Balanchine, Kylisn, Forsythe.,.
En 1998, il est nommé safiste.

Canau‘ien. Né & Trinidad, Nicholas Khan regoit sa formation 4 1a National Ballet School 4 Toronto, En 1989, il est engagé au Baflet National du Canada
oll I est promu premier soliste en 1995, i fut, pendant cette période, invité par d'autres compagnies ot il dansa les charéaraphies de Jérdme Robhing
et George Balanchine. Son répertoire comprend également les chorégraphies de Ashton, Cranko, Mureyey, Stevenson, Wright et de Alleyne, Forsythe,
Kudelka et Kyiidn. En 1998, i integre les Baliets de Monte-Carlo: dans Jes créations de Jean-Christophe Maillot, il aApparait en Frire Laurent dans
Roméo et Julistte, dans e rile du pére de Marie et en trapsziste dans Casse-Noisette Circus , en péve de Cendrillon dans Cenctriion, le Ral dans Lo Belle; mais
il danse également, entre autres riles principauy, Les Quatre Tempéraments et Agon de Balarchine.

PASCAL MOLAT —————

Fran;ar‘s. Ala suite de sa formation de danse effectuée au sein de |'Ecale de Danse de '"Opéra de Parls, Pascal Molat st engagt en qualité de soliste,
&n 1932, au Ballet Royal de Wallonie . En 1993, i rejointt fe Ballet Royal des Flandres off il est également trés aporécié dans les nombreus riles principauy
qu'il interpréte. C'est d'ailleurs aveg le rile de Roméo, dans Roméo et Juliette de Jean-Christophe Maillot, qui! fait son entrée aux Ballets de Monte-Carlo,
s0us les applaudissements enthousiastes du public des Nuits de la Danse 1998, pis le rble-titre de Cosse-noisette et Il est le « Roi Pére » dans (g Belle

bre 200111 danse également les chorégraphies dit répertaire dont fn the Middle, Somewnat Elevated, Quartette et
the second detail de Forsythe, Les Quafre Tempéraments de Balanching, The Time it Takes de Kevin O'Day, Octet de Twyla Tharp, Sechs Tanze de Jiri Kylian,




Sous la Présidence de S.A.R. la Princesse de Hanovre

LES BALLETS DE MONTE-CARLO

Directeur - Chorégraphe Jean-Christophe Maillot

ARTISTES CHOREGRAPHIQUES

PAOLA CANTALUPO - BERNICE COPPIETERS
CHRIS ROELANDT - GAETAN MORLOTTI

NATHALIE LEGER - CAROLE PASTOREL - AURELIA SCHAEFER
MAURIZIO DRUDI - NICHOLAS KHAN - PASCAL MOLAT

EANNY AGNESE - SOLTANKHANOUM AKHMEDOVA - SAMANTHA ALLEN - YUMIKO ASAKURA - JULIA CARMICER

ERANCESCA DOLCH - LARA MARIA FERNANDEZ - LISA JONES - ALINA LAGOAS - RAPHAELE LECHARPENTIER

IO MASALA - LIILJANA PERIC - LEA PETRUZI - CHARLOTTE PIOT - CATHERINE SCHWITTER - JANA SOON

ANNE-MARIE SYMONS - GENEVIEVE VAN QUAQUEBEKE - FRANK BALBI - JULIEN BANCILLON - CREGORY DELTENRE -

OLIVIER HAZARD - MIRKG HECKTOR - KENTA KOJIRI - DIDIER LAMBELET - RODOLPHE LUCAS - OLIVIER LUCEA -

JEROME MARCHAND - JEAN-CLAUDE NELSON - EMMANUEL PUONS BLOCH - ERIC OBERDORFF - EVCUEM) SLEPQY
ASIER URIAGEREKA - ROLAND VEKES - LEOQ ZEN

Maitres de ballet : MARGARET McLAUGHLIN BLAIR - GERARD LE BOURS - JOSU ZABALA
Assistante du directeur-chorégraphe : GIOVANNA LORENZONI
Régisseur artistique : GILLES PAPAIN
Fianistes ; ELZBIETA ZIOMPK - ERIC NICOLUSSI
Chefs o' orchestre invités : NICOLAS BROCHOT- DAVID GARFORTH
Répétiteurs et chorégraphe invilés: ROSLYN ANDERSON - KARIN VON AROLDINGEN - JACOPO GODANI
Professeurs invités : CHRISTINE ANTHONY- WILLY BURMAN - GEORGE GARCIA - YOKO ICHING - CHRISTIANE MARCHANT
MICHAL MESSERER - PIOTR NARDELLI - PATRICIA NEARY- HERVE PALITO - GISELLE ROBERCE - LARRY RHODES
CARMEN ROZESTRATEN - AARON WATHIN

Administrateur Général : JEAN-MARC GENESTIE
Assistant 4 la direction administrative : JEAN-MARIE 5OSSO
Secrétalre du directeur - chorégraphe : MURIEL PROVENZANI

Secrétaire de Padministrateur : MURIEL ROUSSEAU-CAPRA
Comptabilité : MAURICE GOZZELLING - ALAIN NOCERA
Responsable des Auditions: KATHARINE PLAISTOWE

Chargé de la Diffusion / Tournées : JEAN-BAPTISTE BELLO-PORTU
Assistante 3 la diffusion ; MURIEL LONCLE

Directrice de la Communication : ISABELLE RICARD
Responsable relations publiques: FRANCOIS THIOLAT - Relations publiques : FANNY DUBOIS
Relations presse: SOPHIE VERDURE

Directeur Technigque : NICK VAN DER HEYDEN
Assistante & la direction techinigue : MARYAM GHORBANIFAR

Reégisseur Général ; BERTRAND GRANDGUILLOT
Créateur lumitres | DOMINIQUE DRILLOT
Régisseur lumigres : BRUNO SCHEMBR!

Chel machiniste : GILLES GIANTON - Machiniste - accessoiriste : JACQUES ROQUES
Chef costumier : JEAN-MICHEL LAINE - Assistante Chef costumier ; PAULA LOPES

Chef hahilleuse : CHRISTIANE LEMOINE
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“Concert de musique francaise”

CARTE BLANCHE A
MARIE DEVELLEREAU

soprano

avec

JEAN-FRANCOIS ZYGEL

piano

XAVIER PHILLIPS

violoncelle

Trio : soprano, violoncelle, piano
JULES MASSENET : Elégie
GABRIEL FAURE : Aprés un réve

JEAN-FRANCOIS ZYGEL : Création
(commande du Printemps des Arts de Monte-Carlo)

Duo : violoncelle, piano
CLAUDE DEBUSSY : Sonate N°1 en ré mineur

Profogue
Sérénade
Finale

JEAN-FRANCOIS ZYGEL : Lamento
GABRIEL FAURE : Romance et/ou Sicilienne et/ou Elégie

Duo : soprano, piano
MAURICE RAVEL : Mélodies Hébraiques

Mélodies diverses de Debussy, Massenet,
Fauré, Poulenc et Louis Beydts
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MARIE DEVELLEREAU, soprano -

Ré\rérée aux Vioice Masters de Monte-Carlo en 1997, elle a fait immédiatement une entrée remarguée dans le
monde de la musique vocale, tant & 'opéra qu'en récital. Ses créations dans Diglogues des Carmélites, Guillaume Tell,
Lakmé, ont £t trés remarquées. En 2001, elle a participé a quatre productions de I'Opéra Bastille de Paris :
Parsifal, Peter Grimes, Don Carlos et Le chevalier & fa rose. A Marselle, elle est apparue dans deux réles
majeurs de Richard Strauss, le compositeur qu'elle affectionne particuliérement : Aminta de La femme silencieuse,
et Zerbinetta d'Ariane & Naxos.

Dans le domaine de la mélodie, ses récitals sont touiours d'une rare tenue, d'une grande densité émotionnelle.
Sur le plan discographigue, on peut retenir un remarquable enregistrement de I'intégrale des mélodies de
Poulenc [EMT).

JEAN-FRANCOIS ZYGEL, yiono

Tituiaire de dix premiers prix du Conservatoire de Paris, il a
participé a plus d'une cinquantaine de créations en tant que
soliste ou au  sein de formations comme |‘Orchestre
Philharmonique de Radio-France ou I'ensemble Musique
Ohblique. Mais c'est aussi un compasiteur reconnu, dans une
esthétique trés personnelle, mais ol l'on sent linfluence de
Stravinsky, Britten, Chostakovitch, et aussi celles du jazz ou
de la cantiléne hébraique.

En compagnie des compositeurs Thierry Escaich, Guillaume
Connesson, Anthony Giraud, Pascal Zavaro, et du musicologue
Ivan Alexandre, il a fondé 'ensemble Pheenix qu'il dirige.
Passionné par la redécouverte récente du patrimoine cinéma-
tographique, il a compasé plusieurs partitions pour le cinéma
muet, notamment Aana de Jean Renoir (pour clarinette, quatuor
a cordes et piano) et Largent de Marcel L'Herbier (pour
grand orchestre]. |l a participé, lors du Printemps des Arts
2001, a la projection du Napoléon d’Abel Gance

XAVIER PHILLIPS, vioionceie

P remier prix de vicloncelle et de musique de chambre du
Conservatoire de Paris en 1989, il s'est perfectionné avec
Paul Tortelier et Mstislav Rostropovitch et est lauréat de plusieurs
concours internationaux : en 1990, 2¢ prix du concours de
Belgrade, prix spécial du concours Tchaikovski, 3¢ prix du
concours Rostropovitch; en 1991, premier prix du concours
d'Helsinki; en 1996, Prix Européen de la Culture,
IFaccomplit une brillante carriére de soliste et de chambriste
avec comme partenaires notamment Huseyin Sermet, Abdel
Rahman El Bacha, Anne Queffélec, Régis Pasquier, Gérard
Poulet, Michel Portal, || a été choisi comme afilleuls, en
méme lemps que le Trio Wanderer, par la Fondation
Accenture.

Son premier enregistrement consacré & Albéric Magnard a
recu un Grand Prix du Disque. Ses Sonates de Schnittke,
Chostakovitch et Prokofiev (avec Sermet) et son Concerto de
Lalo ont obtenu un Choc du Monde de la Musique. Il a participé
également a |'intégrale Poulenc chez EMI.
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JULES MASSENET

1842-1912

Elégie

Cette mélodie fut composée en 1875 sur
des paroles de Louis Gallet, le librettiste de
Thais et du Cid. Elle adapte la cinguiéme
des Dix pigces de genre pour piano de
1866, qui étaic déja devenue I'invocation
4 Elektra dans la musique de scéne des
Erinnyes, pour violoncelle et orchestre,
En sol majeur, avec indication Triste ef lent,
c'est Farchétype de la mélodie lyrique,
expressive, chromatique, mais d’une grande
simplicité, avec une gamme descendante
plusieurs fois répétée. Cette mélodie
eonnut un grand succés dés sa création, en
témoignent de nombreuses versions [avec
orchestre, avec partie de violoncelle que
lon entendra ce soir) et transcriptions,
notamment pour orgue expressif,

GABRIEL FAURE
1845-1924
Aprés un réve op.7/1

Andanting en ut mineur, intégrée dans le
premier recuell de mélodies édité par
Choudens en 1879, cette mélodie fut écrite
en 1878 sur ung podsie toscane angnyme
[Leweti sof que la lung € Jevata) adaptée
par Romain Bussine, poéte et chanteur,
Mélodie parfols décriée par les spuristess,
mais qui constitue sans nul doute un chef
d'ceuyre de 'arl vocal par sa ligne souple,
sa rythmique alanguie, sen lyrisme. Elle
prouve en tout cas invention mélodique
surprenante du compositeur par son chant
legato et tendu, aves un accompagnement
sur un motif unique de batteries.

Signe du succés de cette mélodie,elle a fait
I'objet de multiples transcriptions pour
instruments.

MAURICE RAVEL
18751937

Mélodies hébraiques

Ecrites en 1914 {orchestrées par 1'auteur
en 1920) sur des textes traditionnels, efles
sont dans la lignée des Cing mélodies
populaires grecques de 1506, de Trpatos
de 1809 et des Sept chants populaires de
1910, ol ' compositeur sert véritablement
I'art populaire, mais avec des caractéres
typiquement ravéliens,

Kaddish, la prigre des morts, en do
mineur, Lent, est une déploration en langue
araméenne divisée en trois parties. Les
parties extrémes sont trés omementées,
melismatiques, et expriment la louange

divine. La section centrale est plss musica-
lisée, avec un syllabisme et un rythme &
4fl trés rigoureux,

U'énigme éternelle, Tranquille en mi
mineur, est ure couirte page en langue yiddish
et Evogue le mystére de Punivers, d'une
maniére: moing rituelle, cultuelle pourrait-on
dire. C'est plutdt une atmosphére d'intimité
familiale qui est évoquée ici, avec l'emploi
de la langue populaire et la présence des
onomatonées ova la tra la 1a lasa I3 fin de
chaque vers.

CLAUDE DEBUSSY
1862-1918

Sonate pour violoncelle et
piano

Comme les deux autres sonates [fllte, alto
et harpe; violon et piano), cetie sonate,
composée au cours de I'6té 1915, est
sinée «Cinude Debussy, musicien frangoiss,
Le compositer indique lui-méme que
wle pianiste ne doit pos oubfier guif ne faut
pas lufter contre fe violoncelle, mais
Faccompagners. Loeuvre, qui méle humour
sarcastique et poésie mélancolinue, st en
trois mouvements ;

Le Prologue s'ouvre sur un hommage aux
compositeurs du Grand Siécle, avec une
majestueuse «Ouverture a o froncaises
devenant cependant de plus en plus intime
et révelse. Suit un Allegro agité et inquiet
avant un retour au prologue, bien dans
lesthélinue des cuverlures.

La Sérénade, Fantostique et ldger, ne
se départit pas d'une certaine ironie
tour 3 tour délicate et mordante, Sur un
accompagnement discret du piano, le
violoncelle joue sur un rythme de habanera,
Le mouvement enchaine sur le Finale, con
morbidezza, ici aussi aux couleurs espagnoles,
dans le rythme comme dans le lyrisme,
Une cadence du visloncelle conduit 4 une
conclusion en accords vigoureuy,

GABRIEL FAURE
Pieces pour violoncelle
et piano

Durant sa epremiére périodes, Fauré a
composé de nombreuses pigces pour deux
instruments qui n'ont certes pas la valeur
de ses grandes ceuvres de musique de
chambre, mais qui dénotent le talent, la
sensibilité,le charme, qui s'épanouiront au
COurs des années,

C'est le cas de ia Romance en la majeur,
ap. 69 (1894), de la délicieuse Sicilienne
op. 78 {1893 et surtout de |'Elégie en ut
mineur op. 24 [1880),

Dédiée au violoncelliste Jules Loéb et créée
en 1883 par son dédicataire, elle est de

forme ternaire ABA. Le premier théme a
une allure de lamento, de marche funébre
pathétique initiée par le violoncelle; le
second, présenté quant a lui par le piano,
st Jui aussi lyrigue, mais moing tendu,
plus intime et ainsi plus poignant.

Mélodies franga!seé

lssue dle fa ramance, genre trés en vogue 3
1a fin clu XVl et au début du XIXe siécles,
la métodie francaise prit son essor grace
en partie & l'influence du lied liitéraire
allemand, vers 1830-1840, avec notamment
dewx compositeurs assez oubliés aujourd'hui ;
Niedermayer et Hippolyte Monpou.

(e houveau genre se caractérise par un
niveau littéraire supérieur, un traitement
musical plus diversifié, une plus grande
place accordée @ I'accompagnement
(figuralisme}, un asscuplissement de la
forme strophioue.

En fait, on peut plutdt dire que la mélodie
nest pas la forme supérieure de la romance,
elle répond finalement & une autre finalité
et se congoit selon des critéres esthétiques
différents. La meilleurs définition que 'on
pourrait dorner de la mélodie, c'est qu'elle
instaure une relation esthétique constante
e nouvelle entre le texte et la musique, la
romance proposant quant  elle des toumures
mélodiques, des modulations, des formules
d'accompagnement assez conventionnelles.
On a pu dire, en schématisant quelque péy,
que la romance éfait accessible a tous tandis
que la mélodie &tait résarvée & des musiciens
farmés, professionnels. Qu'll s'agisse de la
partie vocale ou de I'accompagnement, de la
compiexité harmonique, 'accompagnement
imposant sa présence comme  partie
constitutive de 'ceuvre.

Marie Devellereau proposera des mélodies
de Debussy, Massenet, Fauré, Poulenc, et
aussi d'un compaositeur injustement oublié
des programmes de récitals, Louis Beydts
(1895-1953) que 'on-a pu définir comme
ale plus frangals des musiciens frangaiss,
Dans la lignée de Councd, MessagerFaurg,
mais avec son propre langage et sa propre
esthétigue bien enracinée dans son temps,
il a composé des mélodies toutes de grices
et de sensibilitg,sur des textes de potes
contemporains comme Paul Fort, Francis
Jammes, Régnier, Klingsor, mais aussi de
Marteline Deshordes-Vaimore et Du Bellay.
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Nous orchestrons
VOS AVOLT'S

i GEREE L 3 Vi Wi
Partrait de Désivd Defaun par Gustaef FAN DE WOESTYNE (T857-1947). Collection KIL.
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