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Placé sous le Haut Patronage de S.A.S. le Prince Souverain et sous la Présidence effective de S.A.S.
la Princesse Caroline de Monaco, le Printemps des Arts de Monte-Carlo s’est affirmé depuis sa
création en 1984 comme un festival de renommée internationale : plusieurs de ses concerts n’ont-
ils pas été régulierement retransmis 2 la radio et 2 la télévision dans différents pays, et n’a-t-il pas
été admis en 1986 a faire partie de la prestigieuse et trés influente Association Européenne des
Festivals de Musique?

Le programme présenté cette année illustre dailleurs de maniere exemplaire les principales
orientations que s'est fixées le Printemps des Arts, selon le souhait de sa Présidente, et qui contri-
buent 2 faire de la Principauté, durant prés de trois semaines 2 I'époque des Fétes de PAques, un
lieu d’élection clément et ensoleillé pour tous ceux que réunissent le got de I'art et "'amour de la
musique.

Largement ouvert en effet a la danse et aux différentes disciplines musicales - de la musique
lyrique et symphonique 2 la musique sacrée ou 2 la musique de chambre - comme aux films
musicaux et aux films d'opéras, le Printemps des Arts présente une sélection de manifestations qui
se caractérisent avant tout par la notoriété internationale des artistes ou des ensembles invités 2 se
produire : qu'il suffise pour s’en convaincre de citer quelques-uns des grands noms figurant au
programme 1988, tels que Alfred Brendel, Renata Scotto ou Jean-Pierre Rampal, “Les Arts
Florissants” ou I'Orchestre Radiosymphonique de Berlin, sans oublier les prestations toujours tres
attendues de 1'Orchestre Philharmonique et des Ballets de Monte-Carlo.

Mais le Printemps des Arts n’aurait garde de négliger pour autant de découvrir de nouveaux
talents, qu'il souhaite encourager au contraire en offrant a de jeunes et brillants lauréats des grands
concours internationaux - en 'occurrence, pour 1988, a une soprano roumaine, 2 une pianiste
japonaise et 2 une violoniste australienne, au talent prometteur - la possibilité de se produire 2
Monte-Carlo et d’enregistrer leur premier disque.

En outre, chaque édition du Printemps des Arts se signale par un événement particulierement
original : C’est ainsi qu’on poutra assistet 2 la Salle Garnier a la premiére représentation depuis le
XVIII¢siecle, d’'un opéra-bouffe de Cimarosa, I/ Pittor Parigino, restitué d’apreés la partition origi-
nale, revue et corrigée par Joseph Haydn qui l'a dirigée au Chateau d’Eszterhaza en 1789.

En s’efforcant ainsi d’allier la diversité et I'originalité, la consécration des meilleurs artistes de
notre temps et la découverte des grands solistes de demain, le Printemps des Arts s’insctit dans la
prestigieuse tradition artistique de la Principauté, a laquelle il apporte son concours par la qualité
et I'éclat de ses multiples manifestations.
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FESTIVAL DE FILMS MUSICAUX
ET DE FILMS D’OPERAS

Cinéma LE SPORTING, Place du Casino, Monte-Carlo
RENSEIGNEMENTS : Tél. 93 25 58 04 ~ Séances 4 17h30

AVRIL 1988
Vendredi 1¢ Macbeth de Verdi
Samedi 2 et Film de Claude d’Anna
Dimanche 3 avec Shirley Verrett, Leo Nucci
Cheeurs et Orchestre du Théatre de Bologne
Direction: Riccardo Chailly
Sélection Festival de Cannes 1987
Lundi 4 et Jeanne d’Arc au Blicher de Honegger
Mardi 5 Film de Roberto Rossellini
avec Ingrid Bergman
Cheeurs et Orchestre du Théitre San Carlo de Naples
(copie restaurée en 1987)
Mercredi 6 et Richard et Cosima de Peter Patzak
Jeudi 7 avec Otto Sander et Tatja Seibt i
Sélection Festival de Cannes 1987
Vendredi 8 Tosca de Puccini
Samedi 9 et Bruno Bartoletti/New Philharmonia Orchestra London |
Dimanche 10 Mise en scéne: Gianfranco de Bosio
avec Raina Kabaiwanska, Placido Domingo, Sherrill Milnes
(tourné 2 Rome sur les lieux mémes de ['action)
Lundi 11 et Romeéo et Juliette de Tchaikovski
Mardi 12 Film de Paul Czinner
avec Rudolf Noureev et Margot Fonteyn
Mercredi 13 et Orfeo ed Euridice de Gluck
Jeudi 14 Film d’Istvan Gall (tourné en décors naturels)

Orchestre F. Liszt - Direction Tamas Vasary
Sélection Festival de Venise 1985

Vendredi 15 La Bobéme de Puccini
Samedi 16 et Herbert von Karajan/Teatro alla Scala, Milan
S Dimanche 17 Mise en scéne: Franco Zeffirelli
31,0 2 avec Mirella Freni, Gianni Raimondi, Rolando Panerai
€F et , pr
S ON (une version de référence)
Lundi 18 et Autour de Minuit de Bertrand Tavernier

Re a ] e St a te Mardi 19 avec Dexter Gordon, Francois Cluzet
- ' . Mercredi 20 et Elektra de Richard Strauss
20 Bd des Moulins Sa]es’ ren ta]S g[t_]]]eegn?fcﬁge:gﬁenat Jeudi 21 Kz}rl B(‘ihm\/Wiengr Phil‘harr.noniker
Monte-Carlo and mana gemen t p Mise en scéne: Gotz Friedrich o .
Téléphone 93 503070 St-Paul-de-Vence, St-Tropez avec Léonie Rysanek, Astrid Varnay, Dietrich Fischer-Dieskau
Télex 469180 mc Cannes (Head office) (un chef-deeuvre musical et scénographique)
Vendredi 22 Don Giovanni de Mozart
JOHN TAYLOR S.A. and JOHN TAYLOR & SON Samedi 23 et Film de Joseph Losey
Dimanche 24 avec Ruggero Raimondi, Edda Moser, Kiri Te Kanawa, José van Dam,
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William Christie Clavecin, orgue

BRITISH MOTORS S.A.

WRIGHT FRERES

Sales - Vente Service Ministere de la Culture/Région Aquitaine
: . Avec le parrainage de la
15, bd Princesse Charlotte 2, av. Roqueville Fondation Société Générale pour la Musique

Tél.: 93.25.64.84 - Télex 468 475 MC - Téléfax 93 50 35 30




En Principauté de Monaco

® Appartements

® Villas

® Immeubles

® Terrains

® Fonds de commerce

Agence internationale pour toutes M™ Jose Curau

transactions immobilieres

Place de la Crémaillere
Passage de I'Ancienne Poterie
Monte-Carlo

Principauté de Monaco

Tél. 935066 84-Tix 469477 MC
Téléfax 93504552

Membre de la Chambre Immobiliére de
Monaco et de la Fédération Internationale
des Professions Immobiliéres (F.L.A.B.C.l.)

English spoken Man spricht Deutsch
Si parla italiano Se habla Espanol

BAZZOLI/88-02

]

PRINTEMPS
DES ARTS DE
MONTE-CARLO

LES ARTS
FLORISSANTS

CAREME
FRANCO-ITALIEN

Claudio Monteverdi (bapt. 1567-1643)
Adoramus te

Domenico Mazzochi (1592-1665)

2 Motets:
- Jesus, dulcis memoria pour soprano, ténor et basse
- Domine, ne in ira tua

Luigi Rossi (1598-1653)
Un peccator pentito

Alessandro Grandi (+ 1630)
Plorabo die ac nocte

Luigi Rossi (1598-1653)

Piangete occhi
(Extrait de I’Oratorio per la Settimana Santa)

ENTRACTE

Marc-Antoine Charpentier (vers 1634-1704)
Reniement de Saint-Pierre (H.424)

Guillaume Bouzignac (I moitié du XVII¢)
Ha plange

Unus ex vobis

Clamant clavi

Michel Lambert (vers 1610-1696)
Lecon de ténébre

Marc-Antoine Charpentier

De profundis
(Extrait de la Messe des Morts - H.7)




LES ARTS FLORISSANTS

Lensemble vocal et instrumental Les Arts Florissants a été¢ fondé par
William Christie en 1979 2 Paris, trois siecles apres la création de I'ceuvre de
Marc-Antoine Charpentier qui lui a donné son nom.

Son répertoire est formé en grande partie d’ceuvres inédites des XVIIe et
XVIII¢ siecles, puisées notamment dans les collections de la Bibliotheque
Nationale.

Les productions d’opéra des Arts Florissants, avec ou sans mise en scéne, ont
rencontré la plus grande faveur : Actéon, de Marc-Antoine Charpentier (Cham-
bord 1981), 1 Ballo delle Ingrate de Monteverdi (Besangon 1982), Didon et
Enée de Purcell (Atelier Lyrique du Rhin 1983), Anacréon et Pygmalion de
Rameau (Paris 1983 ), Médée de Charpentier (Paris 1984), puis 2 nouveau Ana-
créonet Actéon (Festival ' Edimbourg 1985)et enfin Atys de Lullyal' Opérade
Paris qui s'est vu décerner le Grand Prix du Meilleur Spectacle Lyrique 1987.
C'est au Théatre Gabriel que les chefs d’Etats de sept grands pays réunis au
sommet de Versailles en juin 1982 ont applaudi une belle interprétation, préci-
sément des Arts Florissants de Charpentier, mis en scéne par Jorge Lavelli, et
dans ce méme théatre du Chateau de Versailles, Mikhail Gorbatchev et Francois
Mitterrand ont assisté en octobre 1985 a une représentation d’Anacréon et
Actéon.

La qualité de la discographie de I'ensemble lui a valu les plus brillantes dis-
tinctions : Prix Mondial de Montreux 1982 ; Grand Prix du Disque de I’Acadé-
mie Charles Cros 1981, 1983 et 1985 ; Prix Gramophone 1983 et 1985 ; Interna-
tional Record Critics Award 1985 ; Prix Opus U.S.A. 1985 et 1987 ; Grand Prix in
honorem Charles Cros 1987 ; Deutscher Schallplatenpreis 1987.

Réclamé dans le monde entier, 'ensemble aura visité en 1987 la R.FA., la
Suede, la Tunisie, les Pays-Bas, la Suisse, les U.S.A., le Canada et 'U.R.S.S.
Les Arts Florissants sont financés par le Ministere de la Culture, la Région Aqui-
taine et la Fondation Société Générale pour la Musique.
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CAREME FRANCO-ITALIEN (MaRs 1988)

Le sens du tragique, du pathétique n’est nulle part plus présent que dans I'art européen du XVII€ sjg-
cle. Le theme de la souffrance du Christ a particuliérement inspiré peintres, écrivains et compositeurs
de musique. Le concert donné par Les Arts Florissants réunit les plus belles pages de musique pour

la Passion.

Commencant avec la musique de Monteverdi, Grandi, Mazzochi et Rossi, influencée par les émotions
intenses de la Contre-Réforme, le programme se continue avec une musique francaise sacrée de la

méme époque, aussi expressive et bouleversante.

CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643)

Adoramus te a 6 voci

Adoramus te, Christe
et benedicimus tibi
quia per sanguinem
tuum pretiosum
redimisti mundum.

Miserere nobis.

DOMENICO MAZZOCHI (1592-1665)
Jesu, dulcis memoria

Jesu, dulcis memoria,
dans vera cordi gaudia,
sed super mel et omnia
ejus dulcis praesentia.

Nil canitur suavius,

nil auditur jucundius,
nil cogitatur dulcius,
quam Jesus Dei Filius.

Jesu, dulcedo cordium,
fons vivus, lumen mentium,
excedens omne gaudium

et omne desiderium,

Nec lingua valet dicere,
nec litera exprimere;

expertus potest credere,
quid sit Jesum diligere,

Jesu, decus angelicum,
in aure dulce canticum,
in ore mel mirificum,

in corde nectar caelicum,

O beatum incendium
et ardens desiderium,
o dulce refrigerium
amare Dei Filium!

William CHRISTIE

Christ, nous t'adorons
et te bénissons

pour avoir, en versant
ton sang précieux,
racheté le monde.

Aie pitié de nous.

Traduction J.-P. Darmon

Jésus, doux souvenir,

Qui donne la vraie joie au coeur,
Plus que le miel et que tout,

Est douce sa présence.

On ne chante rien de plus exquis
On n'entend rien de plus joyeux
On ne pense rien de plus doux
Que Jésus le Fils de Dieu.

Jésus, douceur pour les coeurs,
Source vive, lumiére des dmes,
Au-dela de toute joie

Et de tout désir,

Ni la langue ne peut te dire |
Ni les lettres t'exprimer;

Qui en a fait l'expérience

Peut seul savoir, Jésus

Ce que c’est que de t'aimer.

Jésus, bonneur des anges,
Doux cantique pour ['oreille,
Miel délicieux pour la bouche,
Nectar céleste pour le coeur,

Ob le bienbeureux incendie
L'ardent désir,
Le doux repos,
Que d'aimer le Fils de Dieu!

Traduction J.-P. Darmon
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DOMENICO MAZZOCHI (1592-1665)

Domine, ne in ira tua

Domine, ne in ira tua arguas me,
neque in furore tuo corripias me.

Miserere mei, Domine,
quoniam infirmus sum;
sana animam meam,
quia peccavi tibi.

Miserere mei, Deus,

quoniam in te confidit anima mea.
Tribulationes cordis mei

dilatatae sunt;

de necessitatibus meis

eripe me, Domine.

Sana animam meam,
quia pecca vitibi.

Domine, non secundum

peccata nostra quae fecimus nos,
neque secundum iniquitates nostras
retribuas nobis.

Adjuva nos,

Deus salutaris noster,

et propter gloriam nominis tui,
Domine, libera nos,

et propitius esto peccatis nostris
propter sanctu nomen tuum.

LUIGI ROSSI (1598-1653)

Seigneur, dans ta colére, ne m’accuse pas,

Dans ta fureur, ne me déchire pas.

Ate pitié de moi, Seigneur,
Car je suis infirme.

Soigne mon dme,

Puisque j'ai péché contre toi.

Aie pitié de moi, Seigneur,

Puisque mon dme s'est confiée a toi.
Les tourments de mon coeur

Sont immenses;

Des dangers o je suis,

Décline-moi, Seigneur.

Soigne mon dme,
Puisque j'ai péché contre toi.

Seigneur, ne nous rétribue pas
Selon les péchés que nous avons commis
Ni selon nos iniquités.

Aide-nous,

Dieu salutaire, notre Dieu,

Et pour la gloire de Ton Nom
Seigneur, libére-nous,

Et sois indulgent pour nos péchés,
A cause de ton Saint Nom.

Traduction J.-P. Darmon

Un peccator pentito (Un pécheur repenti)

Poesia del Sr Giovanni Lotti
Poésie du Sieur Giovanni Lott

Spargete sospiri
Ergete lamenti
Memorie dolenti
Di tanti deliri

Il core s'adiri
incontro a se stesso
di quanto a commesso

E I'anima pianga
che scarsa rimanga
di pene e martiri

Io voglio morire

in braccio al dolore
se nato all'errore
Nutrimmi il gioire
Penare, Languire
Sian cibo, sian vita
Dell’ alma pentita.

Con questi conforti
Risorgon quei morti
Ch'uccise il fallir.

Répandez vos soupirs
Elevez vos plaintes
Souvenir douloureux
De tant de délires

Que le coeur se courrouce
contre soi-méme
pour tant de péchés commis

Et que l'dme pleure,
qu’elle soit amaigrie
de peines et martyres

Mot je veux mourir

aux bras de la Douleur
St, né dans l'erreur,

Les plaisirs m'ont nourri

Que peine et langueur
Soient vie et nourriture
Pour 'dme repentie.

Par ces réconforts
Revivent les morts
Que leur faute a tués.

Traduction J.-P. Darmon
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Ailleurs a Monaco

Un théatre a P'antique; la Rosgrg‘aie Princesse
Grace, un port de plaisance adossé a-son rocher
princier, une piscine aux formes d’Acropole...
LES CYCLADES occupent le ceeur d’'un Monaco
inédit, voué au luxe et au large.

Son archipel de spacieux et lumineux apparte-
ments grands ouverts sur Ia mer désigne cette Resi-
dence comme un des lieux d’ancrage les plus ratfines
en Médiferranée.
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ALESSANDRO GRANDI (+ 1630)
Plorabo die ac nocte

Plorabo die ac nocte

interfectum principem populi mei.
Quid enim mihi est in caelo,

et a te quid volui super terram?

Videte omnes populi,

si est dolor similis,

sicut dolor meus.

Renuet consolari anima mea,
quia tulerunt Dominum meum.
Nescio ubi posuerunt eum.

Plorabo die ac nocte

interfectum principem populi mei.
Quomodo cecidisti

fortis in proelio et occisus es?
Dolebo super te,

mi bone Jesu,

decore nimius et amabilis.

Videte omnes populi,
si est dolor similis
sicut dolor meus.

O Jesu, Fili mi,

Fili mi Jesu,

quis mihi det

ut ego moriar pro te?

O Jesu, Fili mi,

Fili mi Jesu,

Et sciant omnes populi,
quia non est dolor similis
sicut dolor meus.

O Jesu, Fili mi,

Fili mi Jesu.

LUIGI ROSSI (1598-1653)
Piangete occhi

Je pleurerai jour et nuit

La mort du prince de mon peuple.
Qu'ai-je, en effet, au ciel,

Qu'ai-je voulu sur terre, a part toi?

Voyez, peuples,

S'il est une douleur pareille

A ma douleur.

Mon ame refuse d’étre consolée

Parce qu’ils ont emporté mon Seigneur,
Je ne sais ou ils l'ont mis.

Je pleurerai jour et nuit

La mort du prince de mon peuple.
Comment es-tu vaincu, toi le fort au combat,
Comment as-tu €1é tué?

Je m’affligerai sur toi,

Mon bon Jésus,

Immense de splendeur, Jésus aimable.

Voyez, peuples,
S8'il est une douleur pareille
A ma douleur.

O Jésus, mon Fils,
Jésus, mon Fils,

Qui me donnera

De mourir a ta place?

O Jésus, mon Fils,

Jésus, mon Fils,

Et que tous les peuples sachent
Quil n'est pas de douleur
Pareille a ma douleur.

O Jésus, mon Fils,

Jésus, mon Fils.

Traduction J.-P. Darmon

Extrait de I’Oratorio per la Settimana Santa)

Piangete occhi, piangete!

Dolori, tormenti, crescete,

Ché per un Dio che langue,

per un figlio che more,

che versa per amore un mar’ di sangue,
€ poco ogni tormento,

ogni dolore.

O d'eccelsa pieta nobile insegna,
ch'ai suoi seguaci il vero calle addita
di vincer morte e d’eternarsi in vita
e lacerand’ insegna

che per salir’ di vera gloria al trono
e le pene e i martir' le penne sono.

Pleurez, mes yeux, pleurez!

Douleurs, tourments, croissez!

Car pour un Dieu qui souffre,

Car pour un Fils qui meurt,

Et verse par amour une mare de sang,
Aucun tourment,

Aucune douleur ne peut suffire.

O noble Embléme de sublime piété

Qui montre la vraie route & qui le suit,
Pour vaincre Mort et pour éterniser sa Vie,
Et qui, en nous déchirant, nous enseigne
Que pour monter au trone de vraie gloire
Les peines et les martyres sont nos ailes.

Traduction J.-P. Darmon

MARC-ANTOINE CHARPENTIER (v. 1634-1704)

Le reniement de Saint Pierre

1. Cheeur

(Historicus) Cum caenasset Jesus et dedisset discipu-
lis suis corpus suum ad manducandum et
sanguinem suum ad bibendum, exierunt
simul in montem Oliveti. Tunc dixit illis
Jesus:

1. Cheeur

(Historicus) Au diner Jésus donna 4 ses disciples son
corps d manger et son sang a boire. Puis

ensemble ils s'en allérent au Mont des

Oliviers. Alors Jésus leur dit:
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Historicus

2. Récitatif

Omnes vos scandalum patiemini in me,
in ista nocte. Scriptum est enim: Percu-
tiam pastorem, et dispergentur oves gre-

gis.
3. Choeur

Respondens autem Petrus, ait illi:

4. Récitatif

Et si omnes scandalizati fuerint in te, nun-
quam ego scandalizabor.

Amen dico tibi, Petre, quia in hac nocte
antequam gallus cantet, tu me negabis.

Ah, Domine ! Etiam si oportuerit me mori
tecum, non te negabo.

5. Choeur

Similiter et omnes discipuli dixerunt:
Non te negabimus. Etiam si oportuerit
nos mori tecum, non te negabimus.

6. Récitatif

Ecce Judas unus de duodecim venit, et
cum eo turba multa cum gladiis et fusti-
bus. Irruerunt in Jesum et tenuerunt,
quod videntes discipuli ejus fugerunt. Et
Petrus extendens manum, exemit gla-
dium suum, et percutiens servum Pontifi-
cis auriculam ejus amputavit. Cui dixit
Jesus:

7. Arioso

Converte, Petre, converte gladium tuum
in locum suum. Calicem, quem dedit
mihi Pater, non vis ut bibam illum?

8. Récitatif

Ministri ergo Judaeorum comprehende-
runt et ligaverunt Jesum, et cum ducere-
tur ad principem sacerdotum, sequebatur
eum Petrus a longe, usque in atrium Pon-
tificis. Quem cum vidisset ostiaria dixit
€1

Numquid et tu ex discipulis hominis
istius es?
O mulier, non sum, non novi hominem.

9. Choeeur

Et introductus est Petrus in domum, cum-
que sederet ad ignem cum servis et minis-
tris, ut calefaceret se, alia serva sic ait
illi:

10. Récitatif

Et tu cum Jesu Nazareno eras?
O mulier, non eram, non novi hominem.

Tunc interrogavit eum cognatus ejus cujus
abscidit auriculam, dicens:

Jésus

(Historicus)

Pierre

Jésus

Pierre

(Historicus)

Historicus

Jésus

Historicus

Gardienne

Pierre

(Historicus)

Servante
Pierre

Historicus

2. Récitatif

Tous vous serez jetés dans le trouble a
cause de moi, cette nuit. Car il est écrit
“Je frapperai le berger, les brebis du trou-
peau seront dispersées’.

3. Choeur

Mais Pierre prit la parole et lui dit:

4. Récitatif

Méme si tous étaient troublés a cause de
toi, moi jamais je ne le serai.

En vérité je te le dis, Pierre, cette nuit,
avant que chante le coq tu m’auras
renié.

Ab Seigneur! Méme s’il me faut mourir
avec toi, je ne te renierai pas.

5. Cheeur

Tous les disciples dirent aussi de méme:
- Nous ne te renierons pas. Méme s'il nous
Jaut mourir avec toi, nous ne te renierons

pas.»
6. Récitatif

Voici venir Judas, I'un des Douze, et avec
lui une troupe nombreuse armée d’épées
et de batons. Iis se jetérent sur Jésus et
l'arrétérent, ce que voyant les disciples
Senfuirent. Pierre, lui, d’un geste
dégaina son épée; d'un coup sur un
domestique du Grand Pontife il lui tran-
cha l'oreille. Et Jésus lui dit:

7. Arioso

Remets, Pierre, remels ton épée a sa
place. Cette coupe que m'a donnée mon
Pere, ne veux-tu pas que je la boive ?

8. Récitatif

Les soldats des Juifs se saisirent donc de
Jésus et le ligotérent. Puis on le conduisit
chez le Grand Prétre. Pierre cependant
le suivait de loin, jusqu’a la cour du Pon-
tife. Une gardienne a l'entrée le remar-
qua et lui dit:

N'es-tu pas, toi aussi, des disciples de cet
homme ?

Non, Madame, je ne connais pas cet
bhomme.

9. Choeur

On fit entrer Pierre dans la maison. Et il
s'assit prés du feu avec les domestiques et
les soldats, pour se chauffer. Voici qu'une
deuxieme domestique intervint:

10. Récitatif

Toi aussi, tu étais avec Jésus le Naza-
réen?

Non, Madame, je ne connais pas cet
homme.

Alors un parent de celui dont il avait
coupé l'oreille prit la parole et lui
demanda.

Tél.: 93.25.64.84 - Télex 468 475 MC - Téléfax 93 50 35 30
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11. Quatuor

Ostiaria Nonne tu Galileus es? Nonne te vidi in

& Ancilla  horto cum eo? Vere tu es, tu eras. Nam et
loquela tua manifestum te facit. Tu ex dis-
cipulis hominis istius es.

Cognatus  Nonne te vidi in horto cum eo? Nonne tu

Malchi percussisti Malchum ? Vere tu eras ; tu eras
nonne tu Galileus es ? Nam et loquela tua
manifestum te facit. Tu ex discipulis
hominis istius es.

Petrus Non, non sum, vere non eram. Nescio
quid dicitis ; non novi hominem.

12. Récitatif

Historicus  Et continuo gallus cantavit.

13. Choeur

(Historicus) Tunc respexit Jesus Petrum. Et recordatus
est Petrus verbi Jesu, et egressus foras, fle-
vit amare.

11. Quatuor

Gardienne N'es-tu pas un Galiléen ? Ne t'ai-je pas vu

& Servante  au jardin avec lui? Si, tu les, et tu y étais.
D’ailleurs ton accent te démasque. Si, tu
es un des disciples de cet homme.

Parentde  Ne t'ai-fe pas vu au jardin avec lui?

Malchus N'est-ce pas toi qui as frappé Malchus ? Si,
tu y étais, c’'est bien toi. N'es-tu pas un
Galiléen? D’ailleurs ton accent te
démasque. Si, tu es un des disciples de cet
bhomme.

Pierre Non, je ne le suispas, et je n'y étais pas. Je
ne comprends pas ce que vous dites, je ne
connais pas cet homme.

12. Récitatif

Historicus  Et sur le champ un coq chanta.

13. Cheoeur

(Historicus) Alors Jésus regarda Pierre. Et Pierre se
remémora la parole de Jésus. Alors il sor-
tit au debors, et pleura amerement.

GUILLAUME BOUZIGNAC (1= moitié du XVIIe)

Ha! Plange filia Jerusalem

Ha! Plange! Filia Jerusalem!
Virgo filia Sion!

En manus, en pedes, en latus,
en corpus crudeli

Lancea perforatum

O amor, O dolor!
Horescunt sidera,

Tristantut omnia,

Natura deficit!

Ha! Plange! Filia Jerusalem!
Virgo filia Sion!

Unus ex vobis

- Heu! Unus ex vobis me tradet hodie.
- Numquid ego sum, Rabbi?

- Tu dixisti.

Pater mi, si fieri potest,

Transeat a me calix iste!

Tamen non mea voluntas,

sed tua fiat.

Simon, dormis?

Surgite eamus:

Ecce que me tradit prope est.

- Ave Rabbi!

- Amice, ad quid venisti, Juda?

Ecce turba multa cum gladiis

et fustibus.

- Jesum Nazareum!

Abierunt retrorsum.

- Si ergo me quaeritis, sinite hos abire!

Clamant clavi

Clamant clavi,

Clamant spinae,

Clamant crux et vulnera,
Clamant lancea, clamant vulnus,
Clamant sputa,

Clamant opprobia.

Nos reconcilia Patri.

Clamant suspiria.

Clamant et dolores.

Ab! Pleure! Fille de Jérusalem!
Vierge fille de Sion!

Voici la main, le pied, le cité,
Voici le corps percé par

La lance cruelle!

O Amour! O douleur!

Les astres s'épouvantent!

Tout s'afflige

La nature défaille!

Ab! Pleure! Fille de Jérusalem!
Vierge fille de Sion!

- Hélas! L'un de vous me trahira aujourd bus.
- Est-ce moi, mafitre?

- C’est toi qui 'as dit.

Pere, s'il se peut

écarte de moi ce calice!

Mais que ta volonté soit faite

et non la mienne.

Simon, dors-tu?

Levez-vous! Allons!

- Yoici que s’approche celui qui me trabit
- Salut maitre!

- Ami, que cherches-tu, Juda?

Voici la foule nombreuse avec

des glaives et des verges.

- Jésus de Nazareth!

1is se reculérent

- 81 c'est donc moi que vous cherchez,
Laissez ceux-la s’en aller.

Les clous crient,

Les épines crient,

La croix, les blessures crient,

La lance crie, la blessure crie,
Les crachats crient,

Les injures crient que nous
Sommes réconciliés avec le pére.
Les soupirs crient,

Crient méme les douleurs.

Traduction J.-P. Darmon

MICHEL LAMBERT (1610-1696)
Premiére Lecon du Premier Jour

Incipit lamentatio
Jeremiae Prophetae

Quomodo sedet sola civitas plena populo? Facta est
quasi vidua domina gentium, princeps provinciarum
facta est sub tributo.

Plorans ploravit in nocte, et lacrymae ejus in maxillis
ejus; non est qui consoletur eam ex omnibus caris
ejus. Omnes amici ejus spreverunt eam, et facti sunt
el Inimici.

Migravit Judas propter afflictionem et multitudinem
servitutis: habitavit inter gentes, nec invenit requiem,
Omnes persecutores ejus apprehenderunt eam inter
angustias.

Viae Sion Jugent, eo quod non sint qui veniant ad
solemnitatem : omnes portae ejus destructae, sacerdo-
tes ejus gementes, virgines ejus squalidae, et ipsa
oppressa amaritudine.

Facti sunt hostes ejus in capite: inimici ejus locuple-
tati sunt, quia Dominus locutus est super eam, pro-
pter multitudinem iniquitatem ejus. Parvuli ejus ducti
sunt in captivitatem, ante faciem tribulantis.

Jerusalem, Jerusalem, convertete ad Dominum Deum
tuum.

Le commencement des Lamentations
du Propbete Jérémie

Comment cette ville, autrefois si peuplée, est-elle
maintenant déserte? elle qui était la maitresse des
nations, est devenue semblable & une veuve; elle qui
tenait le premier rang parmi les provinces, a été ren-
due tributaire.

Elle a pleuré toute la nuit, et ses larmes ont coulé le
long de ses joues: de tous ses amis, il n'y en a pas un
qui la console; ils l'ont tous méprisée, et se sont
déclarés ses ennemis.

L'affliction et la rigueur de la servitude ont forcé le
peuple juif a quitter son pays.

11 s’est retiré parmi les nations étrangéres sans y
trouver son repos. Tous ceux qui le poursutvaient
l'ont surpris dans des défilés.

Les rues de Sion se lamentent de ce que personne ne
vient solenniser ses fétes; toutes ses portes sont abat-
tues, ses prétres gémissent, ses filles sont sales et mal-
propres, et elle-méme est accablée de douleur.

Ses ennemis dominent sur elle, et sont devenus
riches et puissants, d'autant que le seigneur l'a ainsi
ordonné a cause du grand nombre de ses crimes. Les
Dplus jeunes de ses babitants ont é1¢ menés en capti-
vité a la vue de celui qui l'outrage.

Jérusalem, Jérusalem, convertissez-vous au Seigneur
votre Dieu.

(Office de la Semaine Sainte, 1818)

MARC-ANTOINE CHARPENTIER (v. 1634-1704)
De pr ofundis Extmit de 1a Messe des Morts H.7 (Psaume 129)

De profundis clamavi ad te
Domine:
Domine, exaudi vocem meam.

Fiant aures tuae interdentes
in vocem deprecationis meae.

Si iniquitates observaveris,
Domine:
Domine, quis substinebit?

Quia apud te propitiato est:
& propter legem tuam
substinuit te, Domine.

Substinuit anima mea
in verbo ejus:
speravit anima mea
in Domino.

A custodia matutina
usque ad noctem :
speret Israél in Domino.

Quia apud Dominum
misericordia:

& copiosa apud

eum redemptio.

Et ipse redumet Israél:

ex omnibus iniquitatibus
ejus.

Requiem aeternam dona eis,
Domine;

& lux perpetua luceat eis.

Seigneur, je m’écrie vers vous
du fond des abimes;
Seigneur, écoutez ma voix.

Rendez s’il vous plait
vos oreilles attentives & ma voix.

Seigneur, si vous examinez
nos péches.
qui pourra subsister devant vous?

Mais vous usez de clémence;
& a cause de votre loi
Je vous ai attendu, Seigneur.

Mon dme s’est attendue

a votre parole,

mon dme a mis la confiance
dans le Seigneur.

Qulsraél espére en lui,
depuis le commencement du jour
Jusqu 'au soir.

Car le Seigneur est plein
de miséricorde,

& de moyens abondants
bour nous racheter.

Et il délivrera Israél
de toutes les peines
que lui ont attirées ses péchés.

Seigneur, donnez-leur votre repos
éternel;

& faites luire sur eux

votre lumiére éternelle.

(Messes Nouvelles a I'usage des Dames, Limoges 1793)
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LES BALLET S
MONTE CARLO

Sous le Haut Patronage de S.A.S. le Prince Rainier Ill de Monaco
Sous la Présidence de S.A.S. la Princesse Caroline de Monaco

Directeur de la Danse: Directrice Administrative :
Jean-Yves Esquerre Sonia Mandel
Yannick Stéphant Frédéric Olivieri
Danseuse Etoile Danseur Etoile
Muriel Maffre Guillaume Graffin
Premieére Danseuse Premier Danseur

Jean-Baptiste Bello-Portu
Soliste

Grands Sujets:
Anouchka Babkine - Lorena Baricalla - Anne Derieux - Kumiko Hayakawa - Laurence Neel - Léa Petruzzi
Benoit Cornette - Gérard Lignon - Gilles Stellardo

Sujets :

Nathalie Bauchez - Jo€lle Boulogne - Sandrine Gouny - Anne Hainaut - Julie Hopkins
Raphaélle Lecharpentier - Elisabeth Miegge - Cathy Plaistowe - Sophie Poulet - Valérie Pozzo
Anahi Renaud - Brigitte Roman - Muriel Separi - Heidi Ulrich
Franck Balbi - Jean-Pascal Cabardos - José Cervantes - Henri Charbonnier - Vincent Cuny
Antonio Interlandi - Serge Liagre - John Linhus - Gaétan Morlotti - Nicolas Musin
Pierre-Marie Quéré - Nicolas Rapaic - Serge Rampal

Stagiaires :
Laurence Bacquet - Anne Salmon - Vanessa Tamburi
Livio Panieri - Olivier Wecxsteen
Maitres de Ballet/Professeurs :
Louba et Pierre Dobrievitch

Pignistes :
Elzbieta Ziomek et Maureen Tomlin
Directeur Technique: Adjoint a la Direction Artistique : Régisseur de Scéne:

Michel Gros Frangois Thiolat Ahita Ardalan
Administration : Assistant de Direction pour la Régie : Secrétariat :
Janine Gajero Jean-Marie Sosso Muriel Corradi

Francis Cardona Marie-Pascale Tarnaud
Chef de I'Atelier de Couture: Chef Habilleuse :
Bernadette Mouza Christiane Galiano
Tailleur et Couturieres : Technicien :
Maria Rodriguez - Nadine Cimbolini Joseph Lombardi

Lamia Maghrebi - Kirsten Siboni

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO

sous la direction de Michel Quéval ,
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Tél.: 93.30.00.87

LES BALLETS DE MONTE-CARLO

Avi 1911: Serge de Diaghilev fait de Monte-Carlo la résidence de choix de ses
“Ballets russes” et le berceau de ses créations; autour de ce magicien se ras-
semblent les plus grands chorégraphes, les plus scintillantes étoiles, les déco-
rateurs et les musiciens de plus grand renom.

1929: Diaghilev quitte cette terre. La Compagnie devient “Les Ballets russes”
dirigés par René Blum, puis “Les Ballets russes de Monte-Carlo”, et de 1948 2
1950, le marquis de Cuevas sera le méceéne des “Grands Ballets russes de Mon-
te-Carlo” qui porteront son nom.

Mais soudain, a ces quarante années d’une brillante histoire, semble succéder
ce qu’on a cru pouvoir appeler un “sommeil chorégraphique”.

Cétait oublier bien injustement la création par S.A.S. la Princesse Grace de
Monaco, de I'’Académie de danse classique qui demeure une pépiniére de jeu-
nes talents. C’était oublier plus encore qu’aprés un magicien, un méceéne et
une protectrice, une fée viendrait qui saurait tirer de cette passagere léthargie
les “Ballets de Monte-Carlo”: S.A.S. la Princesse Caroline de Monaco, leur Pré-
sidente, pouvait écrire en décembre 1986:

‘Nly a un an déja les Ballets de Monte-Carlo quittaient le domaine du réve et
du souvenir pour devenir réalité...”

Rapidement concrétisée, cette réalité continue de s'affirmer et moins de deux
ans apres son premier spectacle, la jeune Compagnie accomplit en Amérique
sa premiere grande tournée officielle.

Aujourd’hui, les Ballets de Monte-Carlo ont 2 leur répertoire une trentaine de
titres de Gisellea Young Apollo, et de Theme et Variationset Les Sylphidesa la
Suite shakespearienne et Life Circles. Plus de quinze créations ont bénéficié
d’une chorégraphie signée de toute une pléiade de créateurs dont plusieurs 2
l'aube de leur carriére.

A l'initiative de S.A.S. la Princesse Caroline de Monaco, une association des
“Amis des Ballets de Monte-Carlo” a été créée.

Et c’est ainsi qu’'avant sa grande tournée au Japon, du 10 avril au 1¢mai, la Com-
pagnie monégasque participera au Printemps des Arts, en présentant, outre Le
Mandarin merveilleux et le Concerto Barocco, trois créations portant deux
signatures illustres, celles de Joseph Russillo et Dennis Wayne. Ce dernier
nous disait récemment: “Une Compagnie seulement classique est comme une
maison qui n'a que ses fondations.”

Ces spectacles du Printemps des Arts vont nous prouver, s'il en était besoin,
que les Ballets de Monte-Carlo n’ont pas que des fondations et connaissent un
renouveau qui ne doit pas finir.
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JEAN-YVES ESQUERRE,

Directeur de la Danse

Neéa paven 1958, Jean-Yves Esquerte, aptes ses premieres études a I'école de
danse de Monique Malo, estentré en 1974 2 I'école Mudra de Maurice Béjart ot
il a suivi, durant trois ans, une formation trés complete englobant la danse clas-
sique et moderne, la musique, le chant et le théAtre.

Maurice Béjart lui a confié plusieurs créations importantes au Ballet du XXe
siecle, et il s'est également illustré aupres des Ballets de Hambourg et de
La Haye.

Depuis trois ans, Jean-Yves Esquerre se consacre exclusivement a I'enseigne-
ment et a la formation ou au perfectionnement des danseurs,

C'est sur proposition de S.A.S. la Princesse Caroline de Monaco et du Conseil
d’administration des Ballets de Monte-Carlo qu’il a été nommé récemment
Directeur de la Danse de la Compagnie.
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PRINTEMPS
DES ARTS DE
MONTE-CARLO

SALLE GARNIER
Samedi 2 Avril a 21 heures
Dimanche 3 Avril a 15 heures

PORTRAIT ET LE MANDARIN MERVEILLEUX

Musique (Opus 19 et 5) de Bela Bartok
Chorégrapbie de Jean-Christophe MAILLOT
Décors et costumes de Jean MAILLOT
Lumiéres de Philippe HUTINET

Elle
Anne Derieux

Lui
Frédéric Olivieri
Le Mandarin

Guillaume Graffin

Les Doubles
Jean-Baptiste Bello-Portu
Benoit Cornette
Nicolas Musin
José Cervantes
Gilles Stellardo
Gaétan Morlotti
Serge Rampal

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
sous la direction de Michel QUEVAL

ENTRACTE
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JUST ANOTHER DANCE

Création mondiale

Musigue de Camille Saint-Saéns (Concerto pour piano N° 5)
Chorégraphie de Dennis WAYNE
Au piano: Elzbieta ZIOMEK
Décoration des costumes: Bernadette MOUZA

Premier Mouvement

Nathalie Bauchez - Guillaume Graffin
Kumiko Hayakawa - Jean-Baptiste Bello-Portu
Anne Hainaut - Jean-Pascal Cabardos

Sandrine Gouny - Olivier Wecxsteen Heidi Ulrich - Livio Panieri

Muriel Separi - Pierre-Marie Quéré Anne Hainaut - Jean-Pascal Cabardos
Anahi Renaud - Nicolas Musin Vanessa Tamburi - Benoit Cornette
Anahi Renaud - Jean-Pascal Cabardos Valérie Pozzo - José Cervantes
Anne Salmon - Vincent Cuny Joélle Boulogne - Serge Rampal
Deuxieme Mouvement
Muriel Maffre

Frédéric Olivieri Anne Hainaut

Pas de Six  Guillaume Graffin - Kumiko Hayakawa
Heidi Ulrich - Benoit Cornette
Sandrine Gouny - Jean-Baptiste Bello-Portu

Deux Egyptiens Vanessa Tamburi - Nicolas Musin
Trois couples  Valérie Pozzo - Serge Rampal
Joelle Boulogne - Gaétan Morlotti
Anne Salmon - José Cervantes
Pas de Trois  Muriel Maffre - Jean-Pascal Cabardos - Livio Panieri

Troisteme Mouvement
Tous les danseurs des Premier et Deuxiéme Mouvements, et
Antonio Interlandi - Serge Liagre

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
sous la direction de Michel QUEVAL

ENTRACTE
LA DAME AUX CAMELIAS

Création mondiale

Montage musical: Giuseppe Verdi - Franz Liszt
Frankie goes to Hollywood - Maurice Ravel
Jules Massenet - Richard Wagner (2 la bande enregistrée)
Chorégraphie de: Joseph RUSSILLO
Eléments de décors et costumes de: Nuno CORTE-REAL

Marguerite: Yannick Stéphant (Samed 2)
et Anouchka Babkine (Dimanche 3 Matinee)

Armand: Guillaume Graffin
Pere Germont : Gérard Lignon
“The Servant”: Olivier Wecxsteen
“Le Matador”: Gilles Stellardo
Jean-Baptiste Bello-Portu - Benoit Cornette - Gérard Lignon - Gilles Stellardo - Franck Balbi
Jean-Pascal Cabardos - José Cervantes - Henri Charbonnier - Vincent Cuny

Antonio Interlandi - Serge Liagre - Gaétan Morlotti - Nicolas Musin - Pierre-Marie Quéré
Serge Rampal - Livio Panieri - Olivier Wecxsteen

. S 4 S
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PRINTEMPS
DES ARTS DE
MONTE-CARLO

SALLE GARNIER
Dimanche 3 Avril a 21 beures
Lundi 4 Avril a 21 beures

CONCERTO BAROCCO

Musique de Jean-Sébastien Bach
(Concerto en té mineur pour deux violons)
Chorégraphie de George BALANCHINE

Yannick Stéphant
Anne Derieux
Guillaume Graffin
Lorena Baricalla - Nathalie Bauchez - Laurence Neel - Léa Petruzzi
Kumiko Yayakawa - Julie Hopkins - Elisabeth Miegge - Sandrine Gouny

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
sous la direction de Michel QUEVAL
Solistes: Georgette Thierry - Philippe Favergeaud, violons

BIRDY

Création mondiale

Musique de Peter Gabriel (a la bande enregistrée)
Chorégraphie de Joseph RUSSILLO

avec

Frédéric Olivieri

awec o pormemanonde SHEARSON
LEHMAN
HUTTON

An American Express company

ENTRACTE

JUST ANOTHER DANCE

Création mondiale

Musique de Camille Sajnt-Saéns (Concerto pour piano N° 5)
Chorégraphie de Dennis WAYNE
Au piano: Elzbieta ZIOMEK
Décoration des costumes: Bernadette MOUZA

Premier Mouvement

Nathalie Bauchez - Guillaume Graffin
Kumiko Hayakawa - Jean-Baptiste Bello-Portu
Anpe Hainaut - Jean-Pascal Cabardos

Sandrine Gouny - Olivier Wecxsteen Heidi Ulrich - Livio Panieri
Muriel Separi - Pierre-Marie Quéré Anne Hainaut - Jean-Pascal Cabardos
Anahi Renaud - Nicolas Musin Vanessa Tamburi - Benoit Cornette
Anahi Renaud - Jean-Pascal Cabardos Valérie Pozzo - José Cervantes
Anne Salmon - Vincent Cuny Joélle Boulogne - Serge Rampal
Deuxieme Mouvement

Muriel Maffre
Frédéric Olivieri Anne Hainaut

Pas de Six  Guillaume Graffin - Kumiko Hayakawa
Heidi Ulrich - Benoit Cornette
Sandrine Gouny - Jean-Baptiste Bello-Portu

Deux Egyptiens Vanessa Tamburi - Nicolas Musin
Trois couples  Valé€rie Pozzo - Serge Rampal
Joelle Boulogne - Gaétan Morlotti
Anne Salmon - José Cervantes
Pas de Trois Muriel Maffre - Jean-Pascal Cabardos - Livio Panieri

Troisieme Mouvement
Tous les danseurs des Premier et Deuxieme Mouvements, et
Antonio Interlandi - Serge Liagre

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE MONTE-CARLO
sous la direction de Michel QUEVAL

ENTRACTE

LA DAME AUX CAMELIAS

Création mondiale

Montage musical: Giuseppe Verdi - Franz Liszt
Frankie goes to Hollywood - Maurice Ravel
Jules Massenet - Richard Wagner (2 la bande enregistrée)
Chorégraphie de: Joseph RUSSILLO
Eléments de décors et costumes de: Nuno CORTE-REAL

Marguerite: Yannick Stéphant
Armand: Guillaume Graffin
Pere Germont: GErard Lignon
“The Servant”: Olivier Wecxsteen
“Le Matador”: Gilles Stellardo
Jean-Baptiste Bello-Portu - Benoit Cornette - Gérard Lignon - Gilles Stellardo - Franck Balbi
Jean-Pascal Cabardos - José Cervantes - Henri Charbonnier - Vincent Cuny

Antonio Interiandi - Serge Liagre - Gaétan Morlotti - Nicolas Musin - Pierre-Marie Quéré

Serge Rampal - Livio Panieri - Olivier Wecxsteen
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Le Mandarin merveilleux

Composée dans les heures les plus sombres des
années 1918-1919, la suite symphonique de Bela Bar-
tok, significative par son aspect frénétique, fut créée
a Cologne en novembre 1926. Elle allait en peu de
temps inspirer nombre de chorégraphes et de décora-
teurs.

Jean-Christophe Maillot pour la chorégraphie et Jean
Maillot pour les décors et costumes donnent de 'ceu-
vre une version originale et poignante. Entre deux
groupes de personnages qui entourent une femme,
se trouve un mandarin pour qui cette femme, d’abord
stupéfaite, va danser, de plus en plus lascive et provo-
cante. Trois voyous s'attaquent au mandarin et le
tuent, Mais étouffé dans des oreillers, ’homme conti-
nue encore de regarder la femme de ses yeux bril-
lants ; poignardé, il reste debout, toujours attiré par la
fille qui, seule avec lui, I'étreint, et les plaies de
I'homme, le désir assouvi, se mettent 2 saigner.
Jean-Christophe Maillot ajoute: “Cette version s'ouvre
sur un prologue, le ‘portrait’, un “idéal’’ Un homme
et une femme s affrontent dans la monotonie d'une
relation ratée. Le réve analyse et reconstruit les per-
sonnalités de celui qu’elle ne connatit pas et pousse
Jusqu'a lexcés un fantasme sans issue.”

Just another dance

“La musique, la danse... c’est une trés vieille, trés
simple et tres belle bistoire... “Habité” par la musi-
que, le danseur est bien plus qu’un interpréte, il
lintériorise, elle I'envabit. C'est elle qui commande
parce que cette bistoire qui dure depuis si longtemps,
est une histoire d'amour.”

C'est ainsi que Dennis Wayne définit son ccuvre.
Quant au titre, il I'éclaire de la facon suivante: il
n'est ici question que d'aller d’une danse 2 une autre
danse tant les trois mouvements du 5¢ Concerto pour
piano de Saint-Saéns sont différents: force et dyna-
misme du premier, ligne dramatique du second,
€nergie purement physique et corporelle du troisieme.

La Dame aux camélias

De son roman, La Dame aux camélias, Alexandre
Dunmas fils tira une adaptation théétrale, créée a Paris
en 1852. En 1853, Verdi en donnait une transposition
lyrique et I'un de ses chefs-d'ceuvre, La Traviata.
Aujourd'hui, c’est dans la chorégraphie de Joseph
Russillo que va nous apparaitte La Dame aux camé-
ligs.

Ayant dit que le chorégraphe fait appel 2 un grand
nombre d'ceuvres musicales, de Verdi 3 rios contem-
porains, ce qui s'explique, comme on le verra par sa
conception méme du personnage, Joseph Russillo
écrit:

“Si ce n'est pas Verds, avec son parfum de mélodie,
Si ce n'est pas Liszt, Chopin, Massenet avec leur
romantisme,

Si ce n'est pas Ravel, et Chostakovitch avec sa nostal-
gie,

Ne serait-ce pas encore Jobnson O’Toode, Tomita
avec sa musique électronique ou les sons d'aujour-
d’bui qui rassemblent toutes les émotions de La
Dame aux camélias.”

Concerto Barocco

La chorégraphie, de Balanchine, pour ce ballet créé
en 1941, par I'American Ballet, repose sur le
Concerto pour deux violons et orchestre, en 1é
mineur, de Jean-Sébastien Bach.

La chorégraphie respecte scrupuleusement la struc-
ture et le climat des trois mouvements: Allegro,
Largo, Allegro final.

Cette ceuvre est un véritable contrepoint visuel de la
danse dans la partition. La structure de ce ballet est
enfaitun exemple type du style linéaire etarchitectu-
ral dont George Balanchine détenait le secret.

Birdy

Ce solo écrit sur la musique du film de Peter Gabriel,
et concu a l'intention de son interpréte Frédéric Oli-
vierl, a recu de son chorégraphe, Joseph Russillo, le
commentaire que voici:

“Sous les verrous

“La clé jetée

‘Il essaie de soigner sa blessure

‘Ul cherche sa liberté, cet homme sensible,

“Mais il est prisonnier de toute I'angoisse du
monde...

TJusqu'a ce qu’il trouve la clé de sa souffrance

A travers la lumiere de la comprébension et de
lamour.”

YANNICK STEPHANT

Danseuse étoile

Elle a le scintillement d’une étoile, et la pré-
sence d’une danseuse ; Yannick ne pouvait étre
que Danseuse étoile.

Cela était écrit depuis son entrée a 'Ecole de
Danse de I'Opéra de Paris en 1965, jusqu’a son
engagement dans le Corps de Ballet et sa nomi-
nation en 1983 de Danseuse étoile.

D'une Salle Garnier...  I'autre, il n’y avait qu'un
“pas”! Elle I'a franchi allegrement, avec I'agré-
ment de S.A.S. 1a Princesse Caroline de Monaco.
Aux grands ballets classiques du répertoire elle
ajoute volontiers des créations contemporaines.
Pour ce Printemps des Arts, elle sera Marguerite
dans La Dame aux camélias de Joseph Russillo
(en alternance avec Anouchka Babkine) et elle
participera a la création de Just another Dance,
dans la chorégraphie de Dennis Wayne.

FREDERIC OLIVIERI

Danseur étoile

Nice, Monaco, Paris: telles sont les trois pre-
mieres étapes de I'apprentissage et de la carriere
de Frédéric Olivieri qui, revenu 2 Monaco, est
entré aux Ballets de Monte-Carlo ot il a été
nommé publiquement, en mars 1986, Danseur
étoile, par la voix méme de S.A.S. la Princesse
Caroline de Monaco.

A I'Opéra de Paris, depuis 1978, il avait dansé
les r6les de prince et de bouffon, de paysan et
de bandit, de mandarin “merveilleux” et d’oi-
seau non moins féérique.

Ces deux derniers roles, il les retrouvera, dans
les programmes du Printemps des Arts, avec la
reprise du Mandarin merveilleux, dans la cho-
régraphie de Jean-Christophe Maillot, et dans la
création de Birdy, dont Joseph Russillo a com-
posé la chorégraphie spécialement pour lui. Il
participera également a la création de Just ano-
ther Dance, le nouveau ballet de Dennis Wayne.

35




MURIEL MAFFRE

Premiere danseuse

Deux dates marquent le début de sa carriere:
1983, 1¢* Prix du Conservatoire de Paris, et 1984,
1 Grand Prix “Femme” et Médaille d’Or du
Concours international de la danse a Paris.
Apres avoir encore brillé dans plusieurs
concours internationaux, Muriel Maffre est
entrée dans la Compagnie des Ballets de Monte-
Carlo. C’est sur décision de S.A.S. la Princesse
Caroline de Monaco que cette jeune danseuse,
remarquée dans plusieurs emplois, a €t€ nom-
mée Premiere danseuse de la Compagnie mone-
gasque. Elle participera 2 la création de Just
another Dance, dans la chorégraphie de Dennis
Wayne.

GUILLAUME GRAFFIN

Premier danseur

Guillaume Graffin n'a quitté I'Opéra de Paris
ol il 2 commencé sa carriere que pour entrer
dans la Compagnie des Ballets de Monte-Carlo

ol ses qualités de danseur classique et ses gran-

des possibilités lui ont permis d’aborder les
grands réles du répertoire. Mais on I'a applaudi
également dans plusieurs créations.

11 paraitra justement dans les trois créations ins-
crites au programme du Printemps des Arts.

JEAN-BAPTISTE BELLO-PORTU

Soliste

Sept ans 4 'Ecole des Ballets de I'Opéra de
Paris, de 1976 4 1983. Puis aprés un an au Ballet
du XXe Siecle de Maurice Béjart, Jean-Baptiste
Bello-Portu entre aux Ballets de Monte-Carlo ou
on le voit dans des r6les du répertoire comme
dans des créations. Au Printemps des Arts, on le
verra dans Le Mandarin merveilleux et pour Ja
création de Just another Dance.

ANOUCHKA BABKINE

Grand sujet

Eleve au Centre Rosella Hightower 2 Cannes, et
2¢ Prix de la Scene francaise, Anouchka Babkine

a appartenu de 1969 2 1978 au Ballet du XX Sie-

cle ot elle a en particulier dansé Boléro. On la
retrouve dans la Compagnie de Joseph Russillo
qui, pour ce Printemps des Arts, lui confie le
rdle de Marguerite dans La Dame aux camélias,
en alternance avec Yannick Stéphant. C'est
depuis 1985, que Anouchka Babkine appartient
a la Compagnie des Ballets de Monte-Carlo.
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ANNE DERIEUX

Grand sujet

Elle prend son premier cours de danse 2 4 ans.
Sortant du Conservatoire, elle entre au ballet de
Karlsruhe, et, le 1er juillet 1985, elle est “Grand
sujet” aux Ballets de Monte-Carlo. Telle est la
toute simple carriere d’Anne Derieux qui a
dansé plusieurs grands roles et dansera le role
principal dans la chorégraphie signée de Jean-
Christophe Maillot pour le Mandarin merveil-
leux.

ANNE HAINAUT

Sujet

Liége, Bruxelles puis Anvers, telles sont les
trois villes de Belgique - sa terre natale - ou
Anne Hainaut a commencé 2 7 ans et poursuivi
de brillantes études qui lui ont permis d’abor-
der tous les genres et tous les styles de 1a danse
classique ou de caractére au jazz et au contem-
porain. Aprés deux ans et demi passés au Ballet
de Saarbriick, Anne Hainaut a été engagée en
juin dernier aux Ballets de Monte-Carlo. On la
verra dans les trois mouvements de Just another
Dance, création inscrite au programme du Prin-
temps des Arts.

JEAN-CHRISTOPHE MAILLOT

Chorégraphe

Cresta2s ans, en 1978, que Jean-Christophe
Maillot entre comme soliste au Ballet de Ham-
bourg ou il restera jusqu’en 1983,

Depuis cette date, Jean-Christophe Maillot est
Directeur et Chorégraphe du Ballet de Tours au
Grand Théitre, et pour cette compagnie il a
signé ses créations des [lluminations, du Sacre
du Printemps, et de Juliette et Roméo.

Plusieurs de ses chorégraphies figurent au réper-
toire des grandes Compagnies de ballet, et pour
les Ballets de Monte-Carlo, il a donné les
Adieux sur la célébre Symphonie de Haydn, et,
dans une vision tres personnelle, Le Mandarin
merveilleux, repris pour le Printemps des Arts.

DENNIS WAYNE

Choreégraphe

Né dans une famille de spectacle de music-hall
trés connue, Dennis Wayne, éleve d’une école
de danse moderne, recoit a 16 ans, en 1961, le
dipléme de “meilleur danseur”. Aprés un stage a
I'Ecole Balanchine de I’American Ballet, il fait
ses débuts professionnels en 1962, et appartient
comme soliste au Harkness Ballet, au Joffrey
Ballet puis au Ballet Theater American.

Dennis Wayne a eu le privilege de danser a la
Maison Blanche devant trois Présidents diffé-
rents, il a réglé les ballets d’Aida 2 Louxor. S’il
est trop jeune pour figurer déja dans les antho-
logies et dictionnaires de la danse, Dennis
Wayne est de plus en plus sollicité de par le
monde ou ses chorégraphies sont célebres.

Pour le Printemps des Arts et les Ballets de
Monte-Carlo, il signe la création de Just another
Dance.
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JOSEPH RUSSILLO
Chorégraphe

D’origine italienne, Joseph Russillo est né a
New York o il a fait ses études. En 1973, il
fonde sa Compagnie et une Ecole de danse
contemporaine, et il a triomphé sur toutes les
grandes scénes du monde.

A partir d’'une synthese, faite sur les différentes
techniques apprises, Russillo crée son propre
style et le cultive avec autant d’art que de
finesse. En témoignent ses quelque 25 ballets
créés en France, filmés par plusieurs chaines de
télévision et présentés avec succes a New York
en trois spectacles, avec Orphée, Requiem, Sacre
du printemps, Faust.

Pour les Ballets de Monte-Carlo, Russillo a
donné la remarquable Suite shakespearienne, et
il signe pour le Printemps des Arts deux créa-
tions: La Dame aux camélias et Birdy.

GEORGE BALANCHINE
Chorégraphbe (1904-1983)

Issu de 'Ecole impériale de Saint-Pétersbourg,
George Balanchine rencontre 2 Londres Diaghi-
lev qui I'engage dans sa compagnie comme dan-
seur et chorégraphe.

Dans les importantes et nombreuses créations
que signa Balanchine et qui jalonnent son
intense activité, relevons essentiellement ses
apparitions 2 Monte-Carlo ou il signe La Chatte,
en 1926. On le retrouve en 1932 ot il crée
Concurrence et Cotillon pour les Ballets russes
de Monte-Carlo, qui assurent en 1944 2 New
York la création de ses Danses concertantes.
Invité par les plus grandes compagnies du
monde, Balanchine a apporté a la chorégraphie
un souci de perfection et d’intelligence en
méme temps qu’une grande faculté d’invention.
Lun de ses plus grands chefs-d’ceuvre, Theme et
Variations, est naturellement au répertoire des
Ballets de Monte-Carlo, qui, pour le programme
du Printemps des Arts, reprennent son célebre
Concerto barocco.

ELZBIETA ZIOMEK Pianiste

Certte jeune pianiste polonaise a fait ses études
a I’Académie de musique de Varsovie. Elle a
dans son pays, donné de nombreux récitals et
participé 2 des enregistrements et émissions de
radio.

C’est en 1986 que Elzbieta Ziomek donne un
récital en Principauté sous le Haut Patronage de
S.A.S. la Princesse Caroline de Monaco. Depuis
lors, elle est attachée aux Ballets de Monte-
Carlo. Elle sera la soliste du Concerto n° 5 de
Saint-Saéns pour la création du ballet de Dennis
Wayne, Just another Dance.

MICHEL QUEVAL Chef d’orchestre

On le croit 2 Paris, il est 2 Tokyo, un jour a la
téte d’'un orchestre de France, et le lendemain il
dirige quelque part en Europe, en Amérique ou
au Japon.

Michel Quéval passe comme en se jouant des
grandes symphonies classiques aux ceuvres
romantiques ou modernes, mais dans cette acti-
vité et ce répertoire, c’est cependant la musique
francaise et la musique de ballet qui ont la pri-
mauté. C’est ainsi que Michel Quéval a colla-
boré avec les plus prestigieux chorégraphes et
dirigé les plus illustres danseurs.

Les Deux Pigeons et Marco Spada figurent dans
la discographie de Michel Quéval a la téte de
I'Orchestre Philharmonique de Monte-Carlo ol
nous le retrouvons pour les quatre spectacles de
ballet dans le cadre du Printemps des Arts.

NUNO CORTE-REAL Décorateur

Né 2 Lisbonne en 1944, Nuno Corte-Real, ins-
tallé a Bruxelles depuis 1971, poursuit une dou-
ble carriere de peintre et de décorateur.
Collaborateur du metteur en scéne Bernard de
Coster depuis 1979, il a réalisé les décors et cos-
tumes de nombreuses piéces de théitre classi-
ques ou contemporaines, de L’Ecole des Femmes
ou Cyrano de Bergerac au Roi se meurt ou a
Caligula, et de I'opéra de Mozart, L'’Enlevement
au Sérail.

I collabore également avec Maurice Béjart pour
plusieurs de ses spectacles, teis que Light,
Salomé, Cing N6 Modernes, et avec d’autres cho-
régraphes, comme Joseph Russillo, dont il réa-
lise les décors de La Dame aux camélias.
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ALFRED BRENDEL

¢ Ceux qui cherchent les contradictions seront amplement satisfaits; un
interpréte doit s'oublier et se controler, observer les intentions du composi-
teur a lalettre et créer la musique sur le tas, appartenir au marché de la musi-
que et conserver son intégrité.”

Ainsi parle Alfred Brendel dans ses Pensées et réflexionspubliées a Londres en
1976. Et pour le présenter, celui-ci mériterait mieux qu'une banale biogra-
phie.

Rappelons cependant qu’Alfred Brendel est né en Moravie d’une famille aux
origines autrichienne et allemande, mais aussi italienne et tchéque. Autres
traits caractéristiques : s'il commence le pianoa 6 ans, il aborde I'harmonie 4 10
ans; s’il donne son premier récital 2 17 ans, le début de sa carriére a été lent et
réfléchi: “Ambitieux, dit-il lui-méme, mais pas impatient.” Alfred Brendel
poursuit depuis prés de 40 ans une carriere internationale des plus brillantes -
mais depuis 1972 seulement a Paris —; invité de tous les grands orchestres
européens et américains mais aussi docteur honoris causa de I'Université
d’Oxford en 1983, il fut le premier a enregistrer I'intégrale de I'ceuvre pianisti-
que de Beethoven - gravure qu'il reprit trois fois —. Il donna en 1982 et 1983,
dans sept pays différents, soixante-dix-sept récitals consactés a I'intégrale des
Sonates de Beethoven, et I'on sait avec quelle ferveur Alfred Brendel, dont le
répertoire s'étend de Bach a Schonberg, se consacre plus particulierement 2
Schubert : il en donne plusieurs récitals en Europe, en URSS, aux Etats-Unis et
au Japon.

Cela rappelé, c’est au maitre lui-méme que nous voudrions donner la parole,
en commencant par cette déclaration: “Bien que la réflexion soit pour moi un
impératif vital, j'ai toujours présent a la conscience que la sensibilité consti-
tue I'Alpha et I'Omega du musicien.”

Lisons encore ceci : “Les tncompatibles sont contraints a s'accorder. Une com-
plexité neuve s’accompagne de sa propre antithese, une neuve naiveté.”
“Pour moi, la technique nait dans l'imagination de ['artiste, elle en est le pro-
duit.” “L'barmonisation n’est pas une question de goiit mais de technique. On
devrait rendre obligatoire I'enseignement de l'accord du piano... Beaucoup
de pianos sont comme des lits mal faits. "Et sur les enregistrements : “Avec les
raffinements de la technique moderne, l'arbre cache la forét.”
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FRANZ SCHUBERT (1797-1828)

Sonate ut mineur D 958
Allegro

Adagio

Menuetto allegro

Allegro

Sonate la majeur D 959
Allegro

Andantino

Allegro vivace - un poco piit lento
Rondo. Allegretto

ENTRACTE

Sonate si bémol majeur D 960
Molto moderato

Andante sostenuto

Allegro vivace con delicatezza

Allegro ma non troppo

.
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LES SONATES POUR PIANO
DE SCHUBERT

Si Schubert est le maitre incontesté du lied, si 'on
admire méme sa musique de chambre, son ceuvre
pour piano est trop souvent peu appréciée, de
ceux-12 mémes qui n'en connaissent que les
Moments musicaux et les Impromptus. De ses Sona-
tes — seize pour piano a 2 mains, trois a quatre mains,
et trois Sonatines pour piano et violon - on parle

le plus souvent avec mépris ou indifférence, les
comparant 3 celles de Mozart et de Beethoven, leur
reprochant pour finir, leurs longueurs, qui ne sont
plus jugées “divines” comme il est de bon ton de
dire de ses Symphonies.

Lexemple vient de haut puisque Vincent d'Indy écrit
dans son Traité de composition : “On ne saurait trop
déplorer, chez Schubert, ce défaut de conscience
artistique qui l’entraine a écrire a tort et a travers,
sans se soucier d'acquérir le talent nécessaire pour
mettre ses idées en ceuvre.”

Louis Aguettant lui-mé&me, dans son remarquable
ouvrage sur la Musique de piano, estime les Sonates
de Schubert “manguées comme sonates” parce que
le compositeur des lieder “développe mal el, au lieu
de maitriser ses idées, se laisse mener par elles’.
Cependant, s'il reprend la formule de d'Indy, “Schu-
bert, génie sans culture”, Aguettant porte 2 I'actif de
Schubert I'abondance des themes d’une grice, d’'une
force et d’un pathétique admirables.

Pour notte part, nous pensons que méconnaitre les
Sonates de Schubert est presque une hérésie :
comme les Symphonies et les Quatuors, elles jalon-
nent toute la production schubertienne ; annoncées
en quelque sorte, en 1810, par la Fantaisie en sol, a
4 mains - la premiere ceuvre connue de nous aujour-
d’hui - elles s’inscrivent entre 1815 et 1825, et apres
un silence pianistique qui s’explique par la maladie
et cotrespond 2 la mort de Beethoven, leur cycle se
termine par les trois Sonates posthumes que résume
parfaitement le jugement de Schumann : “Schubert
avait des accents pour les plus fines sensations, et il
a rendu sa musique aussi multiple que peuvent étre
les pensées et les volontés multiples de 'homme.”

LES TROIS
DERNIERES SONATES

Les trois derniéres Sonates (D. 958, 959 et 960)
datent de septembre 1828 : Schubert cesse de vivre
deux mois plus tard, et méme si son chant du cygne
est un lied, Le Berger sur le rocher, on peut considé-
rer ces trois ceuvres comme formant un tout insépara-
ble et en quelque sorte, la derniere surtout, comme
son testament.

On y décele une sorte de résignation comme si le
musicien, aux approches de la mort, renoncait aux
effets brillants pour ne s'attacher qu'a l'intensité lyri-
que : ce qu'il a 2 dire et que nul ne pourrajt dire 2 sa
place, il veut I'exprimer le plus totalement, de la
maniére la plus dépouiliée et la plus personnelle.
Comme nous aimons a le faire avec ceux que nous
quittons pour un long temps et que peut-étre nous
ne reverrons pas, il s'attarde, il se tépéte, et c'est
alors que redites et longueurs ne sont rien d'autre
que l'effet de sa dévotion 2 la musique, de sa ten-
dresse pour ceux qui aiment sa musique, ceux qui
plus tard I'aimeront.

Emouvant dans sa nudité, un dessin de Moritz von
Schwind, l'un des compagnons des Schubertiades,
représente un piano encombré de partitions dont
certaines surchargent le pupitre. Devant le clavier,
une chaise, vide. Il semble que Schubert va venir s'y
asseoir et jouer pour nous... Fermons les yeux...
Ecoutons...

La sonate en ut mineur

Par sa tonalité, ut mineur, celle de son Adagio en la
bémol, par I'allure méme des themes et les particula-
rités de leur développement, cette Sonate fait mieux
que rappeler Beethoven. Certes, passages chromati-
ques, montées en doubles croches, arpéges majeurs
et mineurs alternés, le chant de I'dme de I'Adagio et
le rythme du Finale, tout ici montre en Schubert le
successeur de Beethoven. Mais dans 1'Allegro initial,
la page la plus énergique de Schubert, dans I'Adagio,
si profondément lyrique, dans le bref Menuet, si pro-
che de plusieurs Moments musicaux, et jusque dans
le Finale, un Allegro de rythme ternaire haletant,
sorte de chevauchée de proportions gigantesques et
qui semble ne pas devoir finir, tout ici nous rappelle
le toast porté un an plus tot, apres la mort de Beetho-
ven, ‘G celui qui devait le suivre dans la tombe”, par
Schubert lui-méme qui peut-étre avait la prémonition
de sa fin.

La sonate en la majeur

Les temps ne sont plus ot Schubert, dans une autre
Sonate en la majeur, donnait 2 cette tonalité, les gra-
ces souriantes et les aimables prémisses des choses
printanijeres.

L Allegro initial, qui nous réserve 1'étonnante liberté
de sa partie médiane, comme une digression insolite,
I'Andantino, avec son chant trés simple sur I'ostinato
de la basse - un chant coupé d'un tragique intermede,
tout cela trouve une opposition inattendue et
heureuse dans le theme capricieux du Scherzo suivi,
dans le Trio, d'un beau chant dans le médium du cla-
vier, enfin dans “Ueffusion lyrigue libérée du Rondo”,
Allegretto final.

On notera avec intérét que de ce Finale, Alfred Bren-
del lui-méme a écrit : “Le Schubert de 1828 devait se
sentir assez stir de lui pour tirer parti de l'ensemble
beethovenien sans rien perdre de sa personnalité.”
Ce que confirmerait 2 I'auditeur celui qui lirait ou
jouerait la Sonate op. 31, n° 1, de Beethoven.

La sonate en si bémol majeur

En cette année 1828 ol Schubert, avec sa “grande”
Symphonie en ut étend véritablement le lied aux
dimensions de la symphonie, il parvient aussi a faire
de sa derniere Sonate une sorte de lied continu, illi-
mité, si développé, si varié, si touffu et tout ensem-
ble si particulier et si général qu'il parvient a donner
I'impression de l'infini.

On ne saurait dénier 2 cette ceuvre testamentaire, la
beauté de la structure classique avec son Molto mode-
rato initial, si riche dans sa thématique et ses modu-
lations, avec son Andante sostenuto, si poignant dans
son dépouillement et sa gravité désolée, avec son
Scherzo dont on notera I'indication manuscrite,
“Vicace con delicatezza", avec son Rondo final 4 trois
themes.

Et pourtant, comme on sent Schubert délivté de
toute contrainte et maitre de son art : art exquis de la
modulation, abondance mélodique, génie de I'effu-
sion et de la tendresse...

“Vienne, 28 septembre 1828’"

Telle est la derniere indication portée de la main de
Schubert sur un de ses manuscrits. Sa fin est proche.
Avec ses trois derni¢res Sonates, il aura par avance
répondu 2 la lecon et 3 'exemple de Schumann :
“Ecrire, écrire, il faut écrive tant qu’il est jour..”

DESARTS DE
MONTE-CARLO

THEATRE PRINCESSE GRACE

Samedi 9 Avril
a 18 beures

RECITAL JEUNE SOLISTE
MARIA DIACONU

soprano

Au piano:

URSULA RUTTIMANN

Ce concert sera retransmis par France Musique mue
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MARIA DIACONU

soprano
Au piano:

URSULA RUTTIMANN

Jobannes Brabms (1833-1897)
Meine liebe ist griin, Opus 63, n° 5
Die Mainacht, Opus 43, n° 2

Serge Rachmaninov (1873-1943)
Nie poi krasanitza! (Ne chante plus!)
Ditia! Kak zvuitok ti priekrasno
(Mon Enfant! Comme une Fleur...)

Viessienia vodi (Les Eaux printaniéres)

Richard Strauss (1864-1949)
Ruhe meine Seele, Opus 27, n° 1
Wiegenlied, Opus 41, n° 1
Morgen! Opus 27, n° 4

Befreit, Opus 39, n° 4

ENTRACTE

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Le Nozze di Figaro (Air de la Comtesse: “Dove sono”)

Giacomo Puccini (1858-1924)
La Bohéme (Air de Musette: “Quando m'en vo”)

Alfredo Catalani (1854-1893)
La Wally (4ir de Wally “Ebben? ne andrd lontana”)

Giacomo Puccini
Manon Lescaut (Air de Manon: “In quelle trine morbide”)

Giuseppe Verdi (1813-1901)
La Force du Destin (4ir de Léonore: “Pace, pace!”)

Giacomo Puccini
Madame Butterfly (4ir de Butterfly: “Un bel di vedremo”)

LIEDER
ET MELODIES

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Meine Liebe ist griin (Mon amour est vert)

La passion du musicien éclate dans ce lied que
Brahms composa en 1873. Il est particulierement
remarquable par son tempo noté “Vif", par sa rare
tonalité de fa diése majeur et surtout par un trés
expressif emploi de la syncope qui en accentue l'agi-
tation intérieure.

Die Mainacht (La nuit de mai)

Brahms a souvent utilisé les poemes de Holty dont il
se sentait trés proche. La tonalité de mi bémol
majeur et I'indication du tempo “Largo ed espressivo”
suffisent @ préciser le climat heureux de cet hymne a
la nuit de mai.

SERGE RACHMANINOV
(1873-1943)

Un “illustre pianiste virtuose" peut aussi étre 'auteur
de trois opéras, quatre symphonies et environ soixan-
te-quinze “mélodies”, trop peu connues.

Dans une lettre 2 sa “chére Ré”, Rachmaninov lui
ayant demandé comme un immense service de lui
trouver des poémes 2 meltre en musique, ajoutait:
“Que le morceau ait de l'originalité, qu'il ne soit pas
une traduction et ne dépasse pas seize lignes... Autre
chose: comme je suis peu sensible a la lumiére ef 4
la couleur joyeuse, que 'inspiration en soit plutdt
triste que gaie...”

Ces souhaits sont exaucés dans les trois mélodies ici
réunies: “Oh! Ne me chante plus jamais rien...”"
sur un poéme de Pouchkine, “Comme une fleur...”
sur un texte de Feth, et "Les eaux printaniéres”, qui
serait peut-étre mieux rendu par “Les eawx jaillissan-
fes’, sur des paroles de Tiouchev.

RICHARD STRAUSS (1864-1949)

Ruhe, meine Seele ("Paix, mon dme”), poeme de
Henckell. Un lumineux rayon de soleil perce i peine
le feuillage que ne trouble nulle bise, “repose, mon
dme!" Apres de violents orages, il faut oublier ce qui
pourgit £tre encore menace pour 'ime inquiete. Le
caractére de réciatif est accentué par I'accompagne-
ment tout en accords discrets et suggestifs. Et I'on
évoque I'émouvant monologue de la Maréchale i la
fin du 1¢7 acte du Chevalier & la Rose...

Wiegenlied (Opus 41, N° 1)

C'est le chant d'une mére heureuse qui, en bergant
son enfant, lui souhaite de réver “au ciel gqui apporte
les fleurs... au jour ou les fleurs sont écloses... a la
nuit silencieuse et pure..." Cette berceuse - d’une
simplicité et d'un dépouillement remarquables - est
€crite sur un poeme de Richard Dehmel.

Morgen (Le matin), sur un poeme de J.H. Mackay,
est un chant d'espoir dans I'attente du lendemain ‘oz
le soleil brillera de nouveau... Nous irons sur la
Dlage lointaine, bleue de vagues... Sur nous descen-
dra le soleil de la félicite...”

Befreit (Libéré), sur un texte de R. Dehmel, ce lied
est comme la prémonition de ce que sera la sépara-
tion de deux &tres qui ont construit ensemble une
maison ‘jusqu'a en faire un monde” et qui peuvent,
méme dans les larmes, chanter leur “félicité” et se
sentir ‘/ibérés” dans la douleur.

AIRS D’OPERA

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Au troisiéme acte des Nozze di Figaro (1786), la
Comtesse se croyant trahie chante sa tristesse dans
une émouvante aria: “Dove sono... ?” (01 sont les
jours heureux...?) Dans un long récitatif et I'aria pro-
fondément expressive, elle évoque I'amour que son
mari lui portait autrefois et qui fut éphémere.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)

C'est au deuxieéme acte de La Boh&me (1896) que se
situe I'un des airs les plus célebres de la partition, la
fameuse valse de Musette “Quando m'en vo’
soletta...” (Quand je me promeéne seule dans la
rue...). Tout comme Marcel 2 qui elle s'adresse sans
en avoir I'air au milieu de la féte populaire qui bat
son plein, Musette aime encore son amant et veut le
lui faire comprendre.

ALFREDO CATALANI (1854-1893)

La Wally (1892) est un drame paysan situé au Tyrol
en 1800. La Wally va devoir épouser, sur ordre de son
pere, un prétendant qu'elle n'aime pas. Menacée
d'étre jetée dehors, la Wally chante son désespoir
dans un air émouvant “Ebben! ne andro lontana”
(Eh bien! Je n'irai pas loin) qui est 2 peu pres tout
ce qui nous reste de cette partition.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)

C'est au deuxieme acte de Manon Lescaut (1893),
que Manon, luxueusement installée dans la maison
du trésorier général Géronte, se laisse aller 2 confier
a son frére combien “tous ces rideaux de satin la
Jont frissonner’’ Dans cette aria, l'une des plus belles
de Puccini, elle dit son réve de retrouver I'humble
demeure ot elle a connu I'amour et le bonheur avec
des Grieux. C'est l'air: “In quelle trine morbide...”

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)

Cest au quatrieme acte de La Forza del Destino
(1862) que se situe I'air de Leonora: "Pace, pace...”
En de longues phrases pleines de supplications, Leo-
nora demande au ciel que lui soit enfin accordée la
paix de I'ime qu'elle n'a jamais pu retrouver depuis
qu'elle s'est retirée au couvent de la “Madonna degli
Angeli". Elle rouve le pain qui a été déposé 2 son
intention; il ne sert, dit-elle, qu'a prolonger ses souf-
frances. Mais le bruit d'un combat trouble ses
réflexions et elle se retire.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)

Le lieutenant de marine américain Pinkerton a aban-
donné Butterfly qu'il a épousée durant son escale 2
Nagasaki. Suzuki, la dévouée servante de celle qui
exige qu'on l'appelle "Madame Butterfly”, prie pour
le retour de l'officier volage mais sans y croire, ce
que lui reproche Butterfly, pleine de confiance et
d'espoir, Et dans l'air célebre du deuxigme acte de
Madame Butterfly (1904), elle imagine et vit par
avance ce que sera 1a joie, le bonheur du retour :

“Un bel di vedremo...” (Un beau jour nous verrons).
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Née en Roumanie - il y aura trente ans le mois prochain - la soprano Maria
Diaconu a fait ses études 2 1'Ecole de musique et au Conservatoire de Bucarest
sous la direction de George Ionesco, Arta Florescu et Juliette Bise.

Un Premier Prix au Concours international de chant de Toulouse en 1983 mat-
qua le début de sa carriere commencée 2 Bucarest ou elle interpréte Cosi fan
tutte et Nozze di Figaro de Mozart, Gianni Schicchi et La Bobhéme de Puccini.
Depuis cette date elle a chanté a Brasov, Berne, Genéve et Enscheden, éten-
dant son répertoire entre autres ceuvres, au Faust de Gounod, aux Contes
d’Hoffmann d Offenbach, 4 La Traviata de Verdi et 2 Carmen de Bizet.

L5 = -

L=t

URSULA RUTTIMANN

C’est au Conservatoire de Geneve ou elle a d’ailleurs enseigné que Ursula
Ruttimann a fait, dans la classe de Louis Hilbrand, ses études terminées parun
prix de virtuosité.

La musique de chambre, I'enseignement du piano, les répétitions de chan-
teurs sont alots ses principales activités.

En outre, elle a fait partie en 1975 en tant que pianiste de I’Orchestre de la
Suisse Romande avec lequel elle a joué en soliste. Elle accompagne réguliére-
ment les chanteurs au Concours international d’exécution musicale de Geneve
et elle a donné de nombreux concerts en Suisse et 2 I'étranger.

MARIA DIACONU
|
\
|
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JEAN-PIERRE
RAMPAL

flite

MARIELLE
NORDMANN

harpe
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JEAN-PIERRE RAMPAL

i

PRINTEMPS
DES ARTS DE
MONTE-CARLO

De son premier prix au Conservatoire de Marseille ot il fut I'éléve de son
pere, 4 la Grande Médaille de Vermeil de la Ville de Paris, 'an dernier, la car-
riere de Jean-Pierre Rampal est exemplaire.

Il aurait pu se contenter d'étre un flatiste merveilleusement doué, fier de ses
triomphes et... de sa flite en or qui appartint au Comte Rémusat. C’est ce qu'il
n’a pas voulu!

Alors, tout en poursuivant une carriere dans le monde entier, il se souvient de
ce qu’il doit 2 ses maitres et il veut “servir” par son enseignement : depuis 20
ans bientot, il est professeur au Conservatoire de Paris, et I'été, al’Académie de
musique de Nice.

Il aurait pu se contenter de jouer le répertoire traditionnel des flatistes ; mais
lui qui vafonder I’Ensemble baroque de Paris et le Quintette a vent frangais,
se passionne pour la musique baroque et c’est par la remise en honneur de ce
répertoire qu’il va rendre 2 la fldte ses lettres de noblesse.

Alors, par le disque et les concerts, en soliste, en duo avec Veyron-Lacroix ou
Lily Laskine, avec orchestre, il va élargir d’incroyable facon le répertoire de la
fltte : il découvre des compositeurs perdus dans I'oubli, il enregistre I'inté-
grale des Concertos pour fliite de Vivaldi, et il fait connaitre les ceuvres que ses
contemporains lui dédient : Jolivet, Martinon et Rivier, Tisné, Poulenc et Fran-
caix, Chaynes et Ohana.

On ne raconte pas la vie de Jean-Pierre Rampal, on ne cite pas ses prix et ses
décorations. On I'écoute et on I'aime.

JEAN-PIERRE RAMPAL
Sflitte

MARIELLE NORDMANN
barpe

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
Sonate en sol mineur

Allegro moderato

Adagio

Allegro

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)

3 Fantaisies pour fliite seule
En sol mineur

En ré mineur

En la mineur

LUDWIG SPOHR (1784-1859)

Sonate Concertante en ré majeur
Allegro
Adagio
Rondo

ENTRACTE

FRANCESCO PETRINI (1744-1819)

Duo en mi bémol majeur
Allegro et rondo

JOHANN SEBASTIAN BACH

Suite en mi BWV 996 pour harpe seule
Prélude et fugue - Allemande

Courante - Sarabande - Bourrée

Gigue

FELIX GODEFROID (1818-1897)
Variations sur le Carnaval de Venise
bour barpe seule

RAVI SHANKAR (1920)
Todi

.
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MARIELLE NORDMANN

A.lsacienne par ses origines, Montpelliéraine de naissance, Marielle Nord-
mann voulait jouer du piano ; mais elle entendit sa bonne grand-mére, harpiste
amateur, et toute sa vie en fut changée.

Une autre bonne fée allait lui enseigner les mysteres et les beautés de la harpe :
Lily Laskine qui fut son seul maitre et dont elle devint I'amie et la partenaire
privilégi€e, I'apprentie en art de vivre.

Nantie de ses prix de harpe et de musique de chambre au Conservatoire de
Paris, elle fonde un Trio qui porte son nom et parcourt le monde, tout en enri-
chissant, par ses recherches constantes, le répertoire de la harpe.

Etplus que tous les prix et les témoignages d’admiration, elle garde au cceur la
dédicace d'une photo qui ne la quitte pas: “4 ma chere petite Marielle que
J'aime de tout mon coeur, et & qui je prédis une splendide carriere. Signé: Lily
Laskine’!
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JOHANN-SEBASTIAN BACH
(1685-1750)

Sonate en sol mineur

Si les ceuvres de Bach pour orgue, clavecin et violon
sont et demeurent parmi les plus célébres, il serait
bien injuste d'oublier, dans le domaine de la musi-
que de chambre, les compositions pour flate solo ou
partenaire d'un autre instrument.

Bach aimait la flOte;; il I'a prouvé dans ses Suites, ses
Brandebourgeois et dans maints passages de ses Ora-
torios. Mais il a aussi écrit une Sonate pour flijte
seule, trois Sonates pour fliite et basse chiffrée et qua-
tre Sonates pour flilte et clavecin, ou harpe.

C’est la premiere de ce groupe-ci que nous enten-
dons. Elle exige une trés grande technique comme le
prouve d’entrée, I'Allegro initial. Comme dans les
deuxieme et quatrieme, le second mouvement est un
Largo, et celui-ci fait aisément oublier la complexité
du matériau thématique de |'Allegro vivace final, par
ailleurs extrémement brillant.

GEORG-PHILIPP TELEMANN
(1681-1767)

Trois Fantaisies pour fliite seule

Dans une production prodigieusement féconde - en-
viron 6000 ceuvres qui sont loin d’&tre toutes réper-
toriées - Georg-Philipp Telemann a publié douze
Fantaisies pour la flilte traversiére solo, 3 Hambourg,
vers 1732. Elles se caractérisent par une grande inven-
tion mélodique, et ces pieces, de style allemand, doi-
vent leur originalité particuliere a leur forme extré-
mement libre, comme le montrera la comparaison
des trois d’entre elles que Jean-Pierre Rampal a choi-
sies pour ce récital.

LUDWIG SPOHR (1784-1859)

Sonate concertante en ré majeur

Que connait-on aujourd'hui de I'ceuvre de Louis
Spohr qui écrivit neuf symphonies, dix opéras, quatre
oratorios et une bonne centaine de lieder? Sans par-
ler d’'une abondante production de musique de
chambre ot le violon a une grande place comme

il se doit de la part de ce compositeur considéré
comme l'un des plus grands violonistes de tous les
temps.

Mais il s'intéressa également 2 la harpe dont il fit la
compagne du violon et de la fltte.

Comme le précise le titre de “sonate concertante’,
on remarquera particulierement dans I'ccuvre que
nous allons entendre, le dialogue de la harpe et de la
flate, tres serré dans I'Allegro initial, aimable et déli-
catement tendre dans |'Adagio, aimable et spirituel
dans le Rondo final.

FRANCESCO PETRINI (1744-1819)

Duo en mi bémol majeur

Né a Berlin et mort & Paris, Francesco Petrini, fils du
harpiste de la Cour,devint lui-méme en 1765 harpiste
de la Cour de Schwerin.C'est en 1770 qu'il vient a
Paris ol il est “maitre de harpe” et ol on 'applaudit
aux Concerts spirituels.

Petrini, dont Madame de Genlis dit qu’il était “bon
foueur (de harpe) bon maitre et compositeur”, a
laissé quatre Livres de sonates pour harpe et violon
(ad libitum), de nombreuses variations et duos mais

aussi un Systéme d’harmonie, un Dictionnaire porta-
tif des arts et métiers. Sans doute est-ce 4 son peére et
non 2 lui que l'on doit, quelque trente ans plus tot,
I'invention des pédales pour la harpe.

Le Duo que nous entendons, dans la chaude tonalité
de mi bémol, comprend deux parties: Allegro et
Rondo.

JOHANN-SEBASTIAN BACH
(1685-1750)

Suite en mi, pour harpe seule

Méme s'il s'agit ici d'une transcription, cette Suite
prouve I'immense désir de Bach de remodeler sans
cesse ses idées. Elle prouve aussi qu'a coté des
ceuvres “grandes” de Bach, ses compositions mineu-
res sont animées de tout 'esprit d’'un homme sans
cesse attaché 2 explorer des voies nouvelles.
Comme il convient 3 la “suite”, par opposition 2 la
‘partita”, les différents volets portent, non des indi-
cations de mouvements, mais des titres de danses:
ainsi apres Prélude et fugue, on entendra: Alle-
mande, Courante, Sarabande, Bourrée et Gigue.

FELIX GODEFROID (1818-1897)

Variations sur le Carnaval de
Venise, pour harpe seule

Né 2 Namur et €léve de Nadermann au Conservatoire
de Paris, ayant beaucoup voyagé dans toute I’Europe,
ce virtuose de la harpe écrivit trois opéras dont 'un,
représenté 2 Paris en 1858, porte le titre qui convient
a son auteur, La Harpe d’or.

Harpe, “reine des salons” dans la seconde moitié du
XIXe siécle a-t-on dit. Il était donc juste que I'on
écrivit pour elle des pages légeres, dites “de salon”,
faciles a écouter... non 2 jouer. On mesurera quelle
solide virtuosité requierent ces Variations sur le Car-
naval de Venise, souvenir d’un voyage du composi-
teur, tout imprégné de lumiere et de gaieté.

RAVI SHANKAR (1920)
Todi

La piece que nous allons entendre, dans sa version
originale pour flQte et harpe, porte la signature du
plus célebre virtuose du citar, qui est aussi, parmi les
représentants de la musique de I'Inde, l'un de ceux a
qui cette musique doit le plus d’avoir été connue en
Occident.

Todi - que I'on traduit par "L'aube enchantée” ou
“Lever du soleil” - doit tout 2 notre systeme de nota-
tion occidentale; c'est une musique basée tradition-
nellement sur I'improvisation et pourtant d'une
extréme complexité mélodique et rythmique.

Le titre a pour origine le fait que tous les “ragas”
comme celui-ci correspondent a des états d’dme pat-
ticuliers en rapportavec un moment précis de lajout-
née ou de la nuit. Celui-ci - I'un des plus célebres de
I'Inde du Nord - dont s’est inspiré Shankar doit étre
exécuté aux premiéres heures de I'aube.

CENTRE DE CONGRES
AUDITORIUM

Dimanche 10 Avril
a 18 heures

ORCHESTRE
PHILHARMONIQUE
DE MONTE-CARLO

Direction:

LAWRENCE FOSTER

Solistes :

KATIA
ET MARIELLE LABEQUE

pianistes
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ORCHESTRE

PHILHARMONIQUE

DE MONTE-CARLO

Direction :

LAWRENCE FOSTER

Solistes :

KATIA ET MARIELLE LABEQUE, pianistes

HECTOR BERLIOZ (1803-1869)

Benvenuto Cellini, Quverture, Opus 23

Allegro deciso con impeto
Largbetto
Allegro deciso con impeto

MAX BRUCH (1838-1920)

Concerto pour deux pianos et orchestre
Opus 884

Andante sostenuto

Andante con moto - Allegro molto vivace
Adagio ma non troppo

Andante - Allegro

ENTRACTE

PAUL DUKAS (1865-1935)
Symphonie en ut

Allegro ma non troppo - Vivace ma non fuoco
Andante espressivo e sostenuto
Allegro spiritoso

HECTOR BERLIOZ (1803-1869)

Benvenuto Cellini, Ouverture,
opus 23

Benvenuto Cellini est le premier ouvrage de Berlioz
représent€ sur une scéne, et le 10 septembre 1838 fut
pour lui une date mémorable... celle d’'une grande
bataille et d'un retentissant échec, aprés deux mois
d'intense travail et de fiévreuses répétitions.
Echec!... Et pourtant I'Ouverture fut acclamée.

Elle résume les principaux moments de I'action en
utilisant quelques themes essentiels, en particuliet
celui du trio: “O Cellini, se peut-il que joublie?” et
I'air du Cardinal: "4 tout péché, pleine induigence?”,
que I'on entend dans le Larghetto initial et dans la
péroraison de cette page brillante et évocatrice.

MAX BRUCH (1838-1920)

Concerto pour deux pianos et
orchestre, Opus 88a

Si Max Bruch doit sa célébrité a son Concerto pour
violon et a Kol Nidrei pour violoncelle, s’il est parti-
culierement apprécié pour ses compositions pour
cheeurs et orchestre, il a également écrit pour deux
pianos une Fantaisie, opus 11 et le Concerto, opus
88a, dont il disait lui-méme dans une lettre 2 un ami
en date du 19 juillet 1915: “Ce n'est pas la plus mau-
vaise parmi mes ceuvres, mais fe crains qu'elle ne
soit reconnue qu'apres ma mort.”

Crainte plus que justifiée puisqu'on ignorait tout de
cette composition jusqu'en 1971. Que s'était-il passé?
En 1904, Bruch avait écrit sa 3¢ Suite pour orchestre
et orgue, inspirée du souvenir d’une procession du
Vendredi Saint 2 Capri. En 1911, les sceurs Sutro vien-
nent i Berlin pour lui demander d'écrire une ceuvre
a leur intention. C'est 2 ces deux pianistes américai-
nes que Bruch offrira le manuscrit dédicacé du
Concerto écrit 2 leur intention et directement repris
de la Suite pour orgue et orchestre. Cette dédicace
est liée a un accord tacite : ce Concerto ne sera joué
qu'aux Etats-Unis. Apres une répétition trés privée a
Berlin, I'ceuvre est créée a Philadelphie en décembre
1916 et donnée I'année suivante 3 New York. Mais il
faut dire que la virtuosité des sceurs Sutro ne leur
permet pas de faire face i ce que leur demandait le
compositeur; elles font donc des “arrangements” et
la version originale, mystérieusement disparue, n'est
retrouvée que par le plus grand des hasards au milieu
d'autres papiers, dans une vente publique des biens
de ['une des sceurs!

Ce n'est que le 2 octobre 1977, 2 Hambourg, que le
Concerto pour deux pianos (1) est donné dans sa
forme originale et authentique, celle que nous
entendrons!

L' Andante sostenuto initial, aprés une courte intro-
duction vigoureuse, développe en style fugué un
théme assez ample d'abord exposé a découvert au
piano; on s'éléve graduellement jusqu'a un brillant
fortissimo pour revenir 2 une conclusion apaisée, pia-
nissimo.

Les cordes puis les bois exposent le theme de I'An-
dante con moto soutenu des arpeges des claviers;
cette page sert de prélude 2 un Allegro moito vivace,
écrit sur un motif trés rythmique et dans un style trés
concertant.

L Adagio ma non troppo tend vers le recueillement,
un instant troublé par une envolée lyrique et méme
passionnée.

Un trés bref Andante reprend le début de I'ccuvre,
puis le theme de I'Allegro final s'élance et s’anime
non sans garder sa noblesse. Aprés une sorte de
divertissement gracieux, la reprise assez développée
conduit 4 une brillante coda.

(1) Le Concerto pour deux pianos a été enregistcé en 1979,
par Martin Berkofski et David Hagen, avec 'orchestre sym-
phonique de Berlin dirigé par Lutz Herbig (FSM 53024).

PAUL DUKAS (1865-1935)

Symphonie en ut

En 1896, Paul Dukas, apres le laborieux silence qu'il
avait cru bon d'observer pour combler les lacunes
d'une éducation musicale traditionnelle, avait donné
quelques pages bien accueillies et en particulier
1'Ouverture pour Polyeucte, synthése frappante de la
tragédie cornélienne, qui exprimait avec bonheur la
quiétude surnaturelle dont s'imprégne la fin du mar-
tyr.

C'est alors qu'est créée a Paris, aux Concerts de
1'Opéra, la Symphonie en ut, dont le seul titre suffit 2
affirmer la volonté du compositeur de faire une
ceuvre de musique pure. Et Florent Schmitt qui aura
le bonheur de succéder a I'Institut au fauteuil de son
ami, écrira: “Je me souviens de ['effet foudroyant que
la Symphonie produisit sur la jeune génération stupé-
faite de cette grandiose architecture ordonnée avec
une audace 2 base de discipline, et une logique toute
illuminée de lyrisme.”

Plein de fougue et d’ardeur; ' Allegro initial abonde
en trouvailles polyphoniques et rythmiques; il se
nourrit de trois themes, le premier vif et méme agité,
le deuxieme plus calme et en mineur, le troisieme
sconstitué d'une grande fanfare des cuivres. Aprés une
récapitulation de ces trois €léments, [a coda s’éleve
peu a peu vers un rutilant sommet.

Charme pénétrant et intensité poétique, mais aussi
pureté de I'émotion et qualité du style sont les carac-
téristiques de I"Andante qui s’ouvre sur un solo de
cor qui expose un bref motif. Le violon reprend le
théme principal que suit un troisieme sujet tres lyri-
que. La seconde idée reparait comme un choral des
vents sur un contrepoint des cordes, et les trois the-
mes s’éclairent d'une chaude coloration orchestrale.
L Allegro spiritoso final est un rondo 2 trois couplets,
conduit avec certitude, décision et allégresse et ins-
trumenté avec une puissance qui n'exclut pas la
diversité des moyens employés. Loeuvre culmine jus-
qu'a un Presto viril, dans la brillance de la tonalité
d’ut majeur.

Ainsi s'achéve une ceuvre qui fait de Dukas autre
chose qu'un “classique fasciné par Wagner”, comme
on 'a dit non sans mépris: il s'affirme dans cette
ceuvre un artiste qui se défie des outrances d’'avant-
garde, un humaniste modeste, bénéficiaire des scru-
pules et des repentirs qui lui ont fait détruire plus

de partitions qu’il ne nous en a laissé.
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L ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE MONTE-CARLO

Ii porte allegrement ses 132 ans dont il est fier. Depuis les céleébres “Jeudis de
Monte-Carlo” qui déja lui avaient assuré une notoriété certaine, jusqu’aux fas-
tueux Concerts du Palais Princier, 'Orchestre Philharmonique de Monte-
Carlo mérite bien - et de plus en plus - 1a définition couramment utilisée pour
le présenter: “Formation d élite possédant de nombreux titres a la reconnais-
sance des musiciens’.

De Toscanini a Lorin Maazel, les plus grands chefs du monde ont été heureux
de le diriger, et Paul Paray, Louis Frémaux, Igor Markevitch et Lovro von Mata-
cic furent ses chefs permanents avant Lawrence Foster qui, depuis neuf ans, ne
cesse d’en accroitre une réputation parfaitement méritée.

De tous temps, les solistes les plus illustres ont eu 2 honneur d’étre les invités
du Philharmonique monégasque.

Aveclahaute approbation de S.A.S. le Prince Souverain, I'Orchestre Philharmo-
nique de Monte-Carlo, grace a l'action menée par son directeur, René Croési, a
considérablement étendu son rayonnement par ses tournées en Europe et en
Amérique - il retourne prochainement aux Etats-Unis — mais aussi par ses
enregistrements auxquels il consacre plus de deux mois par an, des enregistre-
ments qui ont recu plusieurs Grands Prix du Disque, frangais et étrangers, et
dont lestitres témoignent de la diversité et de 'ampleur de son répertoire : Pel-
léas et Mélisande de Debussy et Pénélope de Fauré ont précédé, dans le
domaine lyrique, les récents enregistrements de Ermione, de Rossini (1 mon-
diale), de Béatrice de Tende de Bellini et de la Muette de Porticid’Auber; les
récitals lyriques voisinent avec les enregistrements d’ceuvres rares comme le
Poéme de I'amour et de la mer, de Chausson, ou le Concerto pour piano de
Castillon : deux exemples au hasard; le catalogue discographique de I'Orches-
tre est impressionnant.

Cette vitalité de la grande formation monégasque s’explique certes par la sévé-
rité de son recrutement, une discipline qui impose une présence constante,
une “‘harmonieuse camaraderie” qui favorise I'émulation. Mais cette vitalité
repose également sur un fait d’autant plus rare qu’il est constant: 'Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo n’est pas seulement “symphonique” ; il parti-
cipe 2 la saison d’opéra, et depuis plus de deux ans, aux spectacles donnés par
les Ballets de Monte-Catlo.

Toujours présent, pourrait étre sa devise ; c’est pourquoi il demeure toujours
jeune.
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LAWRENCE FOSTER

C’est a 25 ans, en 1966 que Lawrence Foster, né a Los Angeles, remporta le
Prix Koussevitski et commenca une carriere internationale qui n'a cessé de
s’enrichir de succes.

Eleve de Fritz Zweig a I'Université de Californie, puis de Karl Boehm en Alle-
magne, il avait auparavant dirigé le San Francisco Ballet et avait ét€ |'assistant de
Zubin Mehta 2 I'Orchestre Philharmonique de Los Angeles.

Aprés quatre années 2 Londres, 2 la téte des trois principaux orchestres, Law-
rence Foster est en 1971, chef titulaire de I'Orchestre Symphonique de Hous-
ton. C’est en 1979 qu'’il est choisi comme Directeur musical de I’Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo, et depuis 1985 il assume parallélement les
mémes fonctions 2 I'Orchestre de chambre de Lausanne.

Si I'éloge de sa technique musicale n’est plus a faire, il nous plait de dire ici
quels sonta nos yeux les trois atouts de Lawrence Foster : son vaste répertoire et
sa grande culture musicale ; une agissante curiosité qui le pousse a passer sans
effort de la musique symphonique a 'opéra, et de Mozart 2 nos contempo-
rains ; enfin, son rayonnement qui lui permet un travail en profondeur avec les
musiciens et lui donne un impact certain sur le public.

KATIA ET MARIELLE LABEQUE

N ées un 11 mars et un 6 mars, 2 deux ans de différence, Katia et Marielle ont
travaillé le piano, sous l'attentive et unique direction de leur mere, pianiste
d’origine italienne, et cela jusqu’au Conservatoire ol elles n’ont passé que trois
ans. Peut-étre ne sait-on pas assez que leur pere, médecin, est un spécialiste du
traitement des enfants autistiques, c’est-a-dire repli€s sur eux-mémes et qui
souffrent de leur involontaire isolement.

Discipline, concentration dans le travail : elles ont appris cela de leurs parents.
Pour le sens artistique, cela est “venu tout seul” et ¢’est dans ces qualités qu’el-
les ont trouvé leur équilibre, avec, par bonheur, ce qui ne dépendait pas d’el-
les: une étonnante complémentarité de leur nature, de leur tempérament et
méme de leurs moyens techniques : si Katia joue le chant et Marielle la basse
- elles ont essayé d’inverser, ce fut une catastrophe ! — c’est que la premiére a la
vélocité, le “coté lutin qui danse”, tandis que la seconde, avec une main “plus
lourde”, avoue elle-méme qu’elle aurait joué le violoncelle si elle n'avait pas
€té pianiste.

Mais cette harmonie des deux sceurs, 'une pétillante et malicieuse, I'autre,
tendre et secrete, se manifeste aussi dans leurs golits musicaux. Si elles ne
lisent pas les mémes livres, si elles ont sur les “gens” des vues et points de vue
différents, en musique elles ontune méme curiosité quileura donné un réper-
toire allant de Mozart a Berio, avec une identique attirance pour la musique ot
le rythme domine: c’est pourquoi Gershwin est leur grand ami et Stravinsky
leur dieu.

“‘Au commencement était le rythme”, disait Hans de Bulow paraphrasant Goe-
the. C’estaussi ce que disent Katia et Marielle, mais en ajoutant : “..etlerythme
est en nous.”
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“VOYAGE
AU BOUT DE
LA NUIT”

de Louis-Ferdinand Céline

par
FABRICE LUCHINI
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FABRICE LUCHINI

Il était une fois un jeune comédien, né 2 Montmartre, la Butte 2 laquelle il est
resté fidele.

Pour avoir, quelque 15 ans plus tot, tourné un film de Philippe Labro, au titre
prometteur, “Tout peut arriver’, il savait que ¢'était vrai. Oui ! Il croyait que tout
peut arriver!

Or, un beau jour, 15 ans plus tard, alors qu’il tournait son quatorziéme film,
jouait a la télévision “Adieu la vie” - un titre cette fois auquel il n’avait nulle-
ment I'intention de faire face -, Jean-Louis Barrault lui donna carte blanche
pour meubler comme il I'entendrait, au Théitre du Petit-Rond Point, la
fameuse heure du “seven o'clock theatre”, - une heure de théatre pour des
gens qui viennent de travailler ou ne peuvent sortir le soir.

Lors, notre jeune comédien se souvint de ce jour de 1980, ot chez lui, dans sa
petite cuisine, pour quelques amis, il avait “dit” des pages et des pages du
Voyage au bout de la nuit, de Céline, lui, raide mais heureux, ses auditeurs
muets mais enthousiastes.

Cette lecture 2 une voix, un triomphe, “repris pour cause de succes”: pour un
comédien, quelle enseigne!

Et pour prolonger un instant cette belle histoire, écoutons Fabrice Luchini
nous en parler:

Tai dii découvrir ce livre vers 16 ou 17 ans. Et depuis, il ne me quitte plus. La
pensée ne m’en quitte plus. Il m’a toujours semblé que Céline, comme Proust,
correspond a ['attente de ceux qui lisent peu ou bien sont, au contraire, trés
amoureux de la littérature... L'idée s’est dégagée, un jour, sinon d’en faire un
spectacle, du moins de le risquer en scéne...’]

Et comme c’est une belle histoire — comme toutes celles qui commencent par
“Il était une fois”, Fabrice Luchini a gagné la partie parce qu’il n’a rien voulu
d’'autre - c’est encore lui qui le dit, “qu étre direct et peut-étre profond, comme
lécriture de Céline méme, et faire que les spectateurs soient touchés...”.

LE VOYAGE AU BOUT DE LA NUIT

Né en 1894 4 Courbevoie, Louis-Ferdinand de gestes, une voix et un regard, va faire revi-
Céline, apres avoir été grievement blessé vre l'univers célinien.

durant la premiére guerre mondiale, passe 1l a choisi les phrases, les extraits qui lui per-
son doctorat en médecine en 1924 et exerce mettent de “réveiller un monde mort, la ban-
dans la banlieue populaire de Paris. C'est de lieue de jadis, la Seine au petit matin, des

1a qu'est né en 1932, le Voyage au bout de la rramways qui bringuebalent a I'aube avec
nuit, I'un des “livres géants” du XXe siecle. leur cargaison d’endormis.”

Cette banlieue populaire, c’est Clichy ot le Avec Céline, il va nous faire toucher du doigt
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docteur soigne des pauvres, des ouvriers, des
vieux sans soutien qu'il n'a pas le courage de
faire payer: C’est le début de ce “voyage au
bout de la nuit"

Ce sont ces pages que Fabrice a choisi de lire,
un choix qui lui permet, en un peu plus d’'une
heure d’horloge, de faire revivre le romancier
et son personnage.

Au reste, “lecture 2 une voix” ou “interpréta-
tion scénique”?

Sur scene, trois fois rien: quelques lumiéres
blafardes, une chaise. Un personnage assis,
une brochure entre les mains: avec cette
sobriété de moyens, Fabrice Luchini réalise le
“spectacle” qu'il était loin d’imaginer lorsqu’il
lisait Céline, 4 haute voix, pour lui et quel-
ques amis, subjugués.

Et c'est ainsi que l'acteur, avec un minimum

et du ceeur, la solitude, la misere et “cetre
chienne de vie qui va son train’)

Ce qui fait la force du Voyage au bout de la
nuit, c'est que le lecteur de Céline VOIT ce
médecin vivant dans un monde résigné, misé-
rable et morne, un monde rusé et douloureux,
méchant, d'une méchanceté hagarde, déses-
pérée...

Le spectateur de Fabrice Luchini VOIT ce
médecin et le monde dans lequel il vit,
auquel il est confronté et qu’il aime par-dela
la pitié qu’il lui inspire.

Ce qui fait qussi la force du roman, c’est que
le lecteur ENTEND la voix de son auteur, sa
violence contenue et teintée d'ironie, de ten-
dresse, de pitié aussi.

Et le spectateur de Fabrice Luchini ENTEND
cette voix et il vibre avec lui...

THEATRE PRINCESSE GRACE

Mercredi 13 Avril
a 21 beures

QUATUOR
ORLANDO

JOHN HARDING,

violon

HEINZ OBERDORFER,

violon

FERDINAND ERBLICH,
alto

STEFAN METZ,

violoncelle

Le Quatuor Orlando
est patronné par la Société Volmac

Ce concert sera retransmis par France Musique m ue
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QUATUOR ORLANDO

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Quatuor en sol majeur K 156

Presto
Adagio
Tempo di minuetto

FRANZ SCHUBERT (1797-1828)

Quatuor en la mineur D 804, Opus 29

“Rosamunde”
Allegro ma non troppo
Andante

Menuet - Allegretto
Allegro moderato

ENTRACTE

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Quatuor n° 3 en si bémol majeur, Opus 67

Vivace

Andante

Agitato (Allegretto ma non troppo)
Allegretto con variazioni

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Quatuor en sol majeur K156

Dans I'immense production de Mozart, la musique
de chambre n’est pas la part la moins importante,
bien au contraire : des Sonates pour piano et violon
- on en compte 48 - aux Divertissements pour sept
ou huit instruments, tout y marque selon les dates et
circonstances de composition, I'éveil ou la marque
du génie. Cela est particulierement évident dans les
27 Quatuors a cordes qui vont de 1770 4 1790 et sont
généralement connus sous les dénominations de
quatuors “milanais”, “viennois”, “dédiés a Haydn”,
ou “prussiens”.

Le Quatuor en sol majeur que nous allons entendre
est le deuxieme des “Quatuors milanais” composés
durant le séjour que fit Mozart, 2 Milan, de décembre
1772 a mars 1773, a I'occasion de la création de son
second opéra seria, Lucio Silla.

Comme les quatre quatuors suivants de la méme
série, le Quatuor en sol est composé selon la struc-
ture primitive traditionnelle : un mouvement lent
encadré de deux mouvements vifs,

Le Presto initial est plein de verve et semble traduire
un bonheur sans nuages.

Le second mouvement dément cette impression.
C'est un Adagio, tempo rarement employé par
Mozart, et il est écrit en mi mineur, ce qui est aussi
peu fréquent 2 I'époque.

Le finale est, non pas un menuet, mais un Tempo di
minuetto, selon la terminologie italienne réservée
aux morceaux qui recoivent un développement plus
ample que le simple menuet.

FRANZ SCHUBERT (1797-1828)

Quatuor en la mineur, D804,
opus 29 “Rosamunde”

§'il fallut 2 Schubert symphoniste beaucoup de temps
et d’effort pour se dégager de I'influence de ses pre-
miers maftres, Haydn et Mozart, c'est comme d’ins-
tinct qu'il trouva dans le lied son expression person-
nelle et, de méme, c'est tout naturellement qu'il va
écrire son ceuvre de musique de chambre: n'a-t-il
pas, dés sa prime jeunesse, joué avec son pére et ses
fréres ainés, et particulierement, tenu sa partie d’alto
- tout comme Bach, Mozart et Beethoven - dans le
quatuor familial?

Si les sept premiers Quatuors écrits de 1812 2 1814,
sont respectueux des regles, Schubert affirme toute-
fois son originalité des le premier, par exemple, qui
ne respecte nuflement I'unité tonale. Cette personna-
lité s'affirmera par la suite, de méme que le “maitre
du lied” aimera a utiliser dans sa musique de cham-
bre tel ou tel theme issu de ses lieder.

C'est en particulier le cas du Quatuor en la mineur,
écrit au début de 1824. Schubert n'a pas encore sur-
monté la détresse que lui a causée une récente mala-
die: citant les paroles de Marguerite au rouet: “Plus
de paix pour moi, mon cceur est lourd”, il avoue 2 un
ami: “Voila ce que je devrais chanter tous les jours,
car chaque jour, en m'endormant, je soubaite ne
plus me révetller.”

De fait, les premiéres mesutes de I'Allegro ma non
troppo initial, font entendre le début de la plainte de
Marguerite, et le développement est constitué de la
lutte entre ce theme de désespoir et un autre plus
paisible et plus confiant.

Lapparition d'un théme emprunté 2 la partition de
Rosamunde éclaire d'un sourire tendre I'Andante qui

pourtant s'assombrira au long de son développement.
Le Menuet, Allegretto, conserve cette dualité et son
Trio débute par une citation d'un lied écrit en 1820
sur des paroles de Schiller: “Monde merveilleux, o
es-tu?”: C'est toute sa jeunesse que regrette Schubert,
sa jeunesse perdue a jamais comme la Gréce de
Sophocle, et les rythmes de laendler utilisés ne font
qu'accentuer cette amertume douloureuse.

Et en dépit des rythmes hongrois, I'Allegro moderato
final ne retrouvera rien de l'insouciante gaieté de la
jeunesse. Les auditeurs amis de la premiére exécu-
tion le 14 mars 1824 en ont bien conscience puisque
'un d’entre eux écrit: “Ce Quatuor laisse une
impression de mélancolie. Il est tout entier senti-
ment, expression.”

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Quatuor n° 3,
en si bémol majeur, opus 67

Composée en 1875, cette ceuvre a recu bien a tort le
surnom de “Quatuor viennois” qu'elle ne mériterait
2 la rigueur que par un certain rappel du style de
Haydn ou du Beethoven de jeunesse. “Jopeux”,
“détendu’, “pastoral’, tels sont les qualificatifs qui
conviennent parfaitement 2 ce Quatuor esquissé 2
Vienne mais écrit en fait et achevé en un lieu écarté
et paisible. De fait, dans sa correspondance, Brahms
ne peut taire la joie qu’il éprouve d’avoir quitté
Vienne et de se trouver en ce lieu qu'il décrit en
employant trois fois I'adjectif “merveilleux”. “Le pays,
les gens et les auberges, vous savez, éctit-il, pourquos
on peut chanter leurs louanges.”

Le Quatuor en sol est la traduction musicale de cette
phrase.

Le Vivace initial est écrit dans la forme-sonate 2 trois
themes, tous trois gais et dansants. On y entend
comme des appels de cor.

En forme de lied mais dans le caractére d'une
romance, ainsi se présente |'Andante a quatre temps,
dans la pastorale tonalité de fa majeur.

A cette ambiance recueillie et réveuse succéde, non
pas une sorte de scherzo agité, nerveux, comme
pourrait le laisser croire son titre, Agitato, mais une
page “allegretto” mais “non troppo”, qui s'ouvre dans
la sombre tonalité de ré mineur mais s'éclaire d'un la
majeur qui en atténue le caractére élégiaque. On
notera le role important confié ici a l'alto.

Le finale est un theme, Poco allegretto, suivi de huit
variations et d'une coda. Theme d’allure populaire 2
la maniére de Haydn, dans le caractere d'un “volks-
lied” Les trois premiéres variations sont de caractére
contrapuntique;; les trois suivantes sont traitées dans
le style concertant; la suivante et la derniére (dans la
tonalité de si bémol mineur) rappellent le mouve-
ment initial. Une grande coda trés développée cou-
ronne cette ceuvee dont on notera que Brahms a
donné lui-méme une transcription pour piano a

4 mains.
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QUATUOR ORLANDO

Le nom du fondateur - “Quatuor Calvet” -, du compositeur préféré — “Qua-
tuor Amadeus” -, du lieu de naissance - “Quatuor de Zagreb” -, telles sont les
raisons qui déterminent le plus souvent le nom de baptéme d’un ensemble de
chambre.

Le jeune Quatuor Orlando a choisi, pour indiquer discrétement son berceau et
sarésidence, le prénom, non francisé, Orlando, du plus illustre musicien de la
Renaissance flamande, Roland de Lassus, dont la langue de prédilection était
le latin. C’est 1a le fait d'un grand “Européen” - surnom qui lui fut donné a juste
titre — et que mériterait aux trois-quarts le Quatuor Orlando puisqu’il téunit un
Allemand, un Autrichien et un Roumain. Mais 1a présence au premier pupitre
de John Harding, violoniste australien, condamne ce qualificatif, et c’est pour-
quoi nous préférons de beaucoup que cet ensemble, appelé des ses débuts a
une carriere internationale, ait choisi le nom qui I'a rendu célebre.

Le Quatuor Orlando fut en effet le premier ensemble 2 cordes a remporter le
Concours Carlos Jachino, de Rome, et obtint dés 1978, le 1« Prix de I'Union
Européenne de Radiodiffusion a2 Helsinki, moins d'un an apres ses débuts qui
firent sensation 2 Amsterdam.

La saison 1980-1981 est marquée par le premier enregistrement du Quatuor
Orlando qui deux ans plus tard obtient le Grand Prix de I’Académie Charles
Cros. Ce fut 'année de sa premiere tournée aux U.S.A. suivie un peu plus tard
de brillants débuts au Japon.

“Un bonbeur discret’.. Par ses simples mots, I'un de nos confréres traduisait ce
qu'il avait éprouvé a la seule audition des disques que le Quatuor Orlando a
consacrés 2 Haydn, Mozart, Schubert, Debussy et Ravel : en direct ou non, on
ne saurait mieux dire!...
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SALLE GARNIER

Vendredi 15 Avril
a 21 beures

Dimanche 17 Avril
a 15 heures

En coproduction avec le FESTIVAL D’ETE DE BUDAPEST
et HUNGAROTON

Premiere représentation scénique depuis le XVIIIe siecle
de

“IL PITTOR
PARIGINO” 1731

(Le Peintre Parisien )

Opéra-bouffe en 2 actes

Musique de
Domenico Cimarosa (1749-1801)
Livret de

Giuseppe Petrosellini (1727.1799)

Cet opéra sera retransmis par France Musique
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“IL PITTOR PARIGINO”

(Le Peintre Parisien)

Direction musicale et continuo
Tamas PAL

Mise en scéne
Gabor KOLTAY

Décors, costumes, éclairages
Attila CSIKOS

avec

MADEMOISELLE EURILLA
(jeune dame, férue de poésie)

CINTIA
(cousine d’Eurilla, jeune fille
spirituelle, amoureuse du Baron)

MONSIEUR DE CROTIGNAC
(peintre, amoureux d’Eurilla)

IL BARON CRICCA
(fiancé d'Eurilla, homme
impulsif et jaloux)

BROCCARDO
(intendant d’Eurilla)

Marta Sziics (soprano)

Eva Vamossy (soprano)

Gérard Garino (ténor)

Jozsef Gregor (basse)

Istvan Rozsos (ténor)

ORCHESTRE DE CHAMBRE SALIERI

de Budapest

Décors et costumes exécutés a Budapest.
Edition : Gyorgy Bdcskai (représenté par Artisjus, Budapest)

Partition originale revue, corrigée et arrangée par Joseph HAYDN, qui
l'a dirigée a Eszterhdza, en 1789. Ornementations de Tamds PAL.

Al'occasion de sa présentation a Monte-Carlo, le premier enregistrement
mondial de cet opéra vient d'étre édité par HUNGAROTON (distribué par
Harmonia Mundi), en coproduction avec le Printemps des Arts.
Ce spectacle sera repris au Festival de Budapest, dans la méme

distribution.

TAMAS PAL
Directeur musical

Neéen 19372 Gyula, Tamds P4l a fait toutes ses
études dans son pays auquel il reste profondé-
ment attaché. C’est 2 ’'Opéra de Budapest en
effet que Tamds P4l a approfondi sa connais-
sance de la direction d’orchestre et qu'il a fait
ses débuts avec L'Enlevement au Sérail de
Mozart. Il a également dirigé I'Opéra et I'Or-
chestre symphonique de Szeged, s’orientant vers
le concert tout en restant fidéle a 1a scéne lyri-
que.

Aujourd’hui, Tamds Pal est directeur du Festival
d’été de Budapest - il y donnera I'été prochain
I'ccuvre de Cimarosa dans la méme distribution
qu’'a Monte-Carlo, de méme qu’il I'enregistrera
pour la firme Hungaroton pour laquelle il a
signé les gravures de Don Sanche de Liszt et du
Falstaff de Salieri. Invité en Italie et au Mai
Musical de Bordeaux, Tamds Pal dirigera Cosi
fan tutte 2 'Opéra de Washington, en octobre
1989.

Pour les représentations de I/ Pittor parigino,
Tamds Pdl est a la téte de I'Orchestre de
Chambre Salieri, de Budapest.

GABOR KOITAY

Metteur en scene

Né en 1950 2 Budapest, titulaire d’un dipléme
d’architecte en 1974, Gdbor Koltay est en 1979
diplomé pour la mise en scéne de cinéma et de
télévision, du Conservatoire Supérieur hongtois.
Il a signé la mise en scéne d’'une douzaine de
films parmi lesquels plusieurs films musicaux.
Depuis 1986, Gabor Koltay dirige le Festival
d’été de Budapest.

Pour I'opéra, et en particulier pour les scénes
lyriques hongroises, il a réalisé de nombreuses
mises en sceéne d’opéras, telle Aida, mais aussi
d’opérettes, pour le Théitre de Budapest et les
Festivals de Budapest et de Szeged.
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ATTILA CSIKOS

Décorateur

Diplémé en architecture 2 25 ans, en 1967,
Attila Csikds, a toujours travaillé dans le milieu
théatral et lyrique de Budapest.

Apreés un beau succes au concours de Nancy,
Attila Csikos est engagé a Bayreuth ot il travaille
six mois par an pendant dix ans, aux c6tés de
Wieland puis de Wolfgang Wagner dont il
devient I'assistant décorateur. Depuis 1979, il
est, 2 Budapest, décorateur du Théitre national.
A 45 ans, Attila Csikds a signé décors et costu-
mes de plus de 200 productions en Hongrie,

sans compter ses réalisations en Autriche, en Ita-

lie, et en France, en particulier dans le domaine
lyrique.

GERARD GARINO

(Le Peintre)

Bordelais de naissance et de formation, Gérard
Garino triomphait en 1973 au concours des
«“Voix d’Or” Enrico Caruso-: sa carriére était
des lors toute tracée, mais par le travail et 'intel-
ligence dans la conduite de ses études, ce beau
ténor a enrichi un vaste répertoire qui va du
Barbier de Séville de Rossini 2 L’Enfant et les
Sortiléges de Ravel. Il a été le partenaire des
plus grands chanteurs sur toutes les scénes lyri-
ques de France et d’Europe. 1l a fait ses débuts
au cinéma dans la Carmen réalisée par Fran-
cesco Rosi et il vient d’enregistrer, en premiere
mondiale, le rble titre du Don Sanche ou Le
Chéteau d’amour, de Franz Liszt pour la firme
Hungaroton.

MARTA SZUCS
(Eurilla)

Cest en 1981 que la jeune soprano Marta Sziics
obtient son dipléme 2 I’Académie de musique
Franz Liszt 2 Budapest, et fait, dans le role de
Gilda de Rigoletto, ses débuts a 'Opéra national
hongrois. Deux ans plus tard, elle obtient le

1er Prix au Concours international Bel Canto de
Bruxelles et c’est d’abord sur les scénes d’Autri-
che, d’Ecosse et de Yougoslavie qu’elle aborde
les grands roles de son emploi dans L’Enleéve-
ment au sérail, La Fliite enchantée, La Traviata,
Lucie de Lammermoor, Don Pasquale et dans
les trois roles féminins des Contes d’Hoffmann.
Elle a récemment triomphé 2 'Opéra de Buca-
rest dans le r6le d’Anna Bolena de Donizetti.

EVA VAMOSSY
(Cintia)

Neéea Szeged (Hongrie) ol elle commence ses
études de piano et de chant, elle obtient son
dipléme 2 la célebre Académie de Musique
Franz Liszt de Budapest, et est immédiatement
engagée par I'Opéra National de Szeged. Son
interprétation de Chérubin lui permet, en 1978,
de parvenir jusqu’a la finale du Concours Inter-
national des Jeunes Chanteurs d’Opéra 2 Sofia.
Dans ses meilleurs roles — Blonde, Despina,
Chérubin, Rosina, Amelia, Violetta, Nanetta,
Desdemona, Mimi, Cio-Cio-san, Lauretta, Nedda,
Micaéla - elle se produit, 2 part la Hongrie, pra-
tiquement dans tous les pays d’Europe. On a pu
I'entendre en France 4 Bordeaux, en mai 1987,
dans la production du Mai Musical du Falstaff de
Salieri.
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JOZSEF GREGOR

(Le Baron Cricca)

Aprés ses études a I'Académie de musique
Franz Liszt de Budapest, Jozsef Gregor a fait par-
tie de la troupe du Théatre national de Szeged
et il parait souvent depuis 10 ans sur la scéne de
I'Opéra de Budapest. Mozart, les grands lyriques
italiens mais aussi 'opéra bouffe figurent a son
trés riche répertoire, comme le prouve son
abondante discographie. Mais si cette “basse” a
chanté le Falstaff de Verdji, il a connu un
immense succes au Mai Musical de Bordeaux,
'an dernier, en interprétant le Falstaff de
Salieri. Bonne occasion pour nous de dire que
Jozsef Gregor est aussi un interprete de Pergo-
lése, de Cimarosa et de Telemann.

ISTVAN ROZSOS

(Broccardo)

Tlestnéa Budapest en 1944. A 25 ans, il est en
possession de ses diplomes de chanteur d’opéra
et de professeur de chant de I’Académie de
Musique Franz Liszt de sa ville natale.

Soliste de I'Opéra national hongrois depuis
1967, membre permanent, de 1984 2 1986, du
Théitre d'Osnabruck, en RFA, puis du Deutsche
Oper am Rhein de Dusseldorf-Duisburg, Istvan
Rozsos, en vingt ans de carriere, a réalis€ un
grand nombre d’enregistrements pour le disque,
la radio, la télévision et le cinéma. Il a été régu-
lierement engagé, dans le domaine lyrique et
celui de l'oratorio et a chanté dans nombre de
pays d’Europe. Pinkerton, de Madame Butterfly,
est un de ses roles favoris parmi un grand nom-
bre d’autres dans les ceuvres de Puccini, Verdi,
Mascagni, Beethoven entre autres.

.

DOMENICO CIMAROSA
(1749-1801)

“Quand je suis arrivé au Mariage secret, j'ai trouvé
la perfection méme. Personne n’a cette proportion,
cette convenance, cette expression, cette gaieté,
cette tendresse, et par-dessus tout cela, et ce qui
releve toutes ces qualités, cette élégance incompara-
ble, élégance dans l'expression des sentimenis ten-
dres, élégance dans le bouffon, élégance dans le
pathétique modéré qui convient a la piéce...”

Non seulement, cet extrait du journal d’'Eugene
Delacroix, en date de 1850, est un jugement enthou-
siaste mais parfaitement en rapport avec les caracté-
ristiques du Mariage secret. Mais les spectateurs-
auditeurs qui vont avoir la bonne fortune de
découvrir, du méme Cimarosa, une ceuvre antérieure
de onze ans au Mariage, seront fort surpris de voir
combien le jugement de Delacroix trouverait mot 2
mot son illustration dans Le Peintre parisien!

I due Baroni du Rocca azzurra que Cimarosa donna
en 1783, fut exhumé avec grand succes en 1860 2 la
Chigigna de Sienne; nul doute que 1l Pittor parigino
ne connaisse le méme heureux sort, dans la co-pro-
duction que nous proposent Le Printemps des Arts de
Monte-Carlo, le Festival d’Eté de Budapest et la
firme de disques Hungaroton.

QUELQUES MOTS
D’HISTOIRE

Créé a Rome, au Teatro Valle, le 4 janvier 1781, pour
le Carnaval (le Carnaval commencait fort t6t en ces
heureux temps!), Le Peintre parisien se présentait,
comme les précédents ouvrages lyriques de Cima-
rosa, en deux actes, avec la mention “interméde en
musique”; il se composait de huit scenes dans cha-
que acte et un finale assez développé.

Repris 2 Naples en 1784, il fallut I'adapter aux usages
locaux : trois actes imposés! d’ot des additions dans
le livret comme dans la partition “étoffée” pour la
circonstance par un certain Francesco Cipolla.
Toujours en italien, ['ceuvre fut créée ensuite 2 Pra-
gue, Dresde, Barcelone, Londres, Vienne et Varsovie
— Paris ne la connaitra qu'en 1805! -, sans oublier des
1789, Esterhdza ot la troupe dirigée par Joseph
Haydn avait déja créé nombre d’opéras italiens dont
une dizaine de Cimarosa. Et I'ccuvre plut assez pour
étre reprise poursept représentations, l'année suivante !
Comme ses trois contemporains et plus ou moins
rivaux dans le domaine lyrique, Pergolese, Galuppi
et Paisiello, Cimarosa longtemps considéré “I'égal de
Mozart” et “le précurseur heureux” de Rossini, tomba
peu a peu dans I'oubli; seul survécut son Mariage
secret!

Terminons ces quelques notes comme nous les avons
commencées, en compagnie de Delacroix. Treize ans
apres le jugement que nous avons cité, le peintre,
fidele dans ses admirations comme dans ses amitiés,
confiait encore a son Journal: “Anthony Deschamps
(un poéte ami) est le seul homme avec lequel je
parle musique avec plaisir, parce qu’il aime Cima-
rosa autant que moi.” Sans doute n’aurait-il pas été le
dernier 2 applaudir aujourd’hui 2 la résurrection du
Peintre parisien et 2 prendre plaisit 4 parler musique
avec nous, parce que nous aimerons Cimarosa... un
peu plus!

L(EUVRE

Le livret

Laction se passe 4 Lyon. “Monsieur”, peintre parisien,
est aimé de la jeune orpheline Eurilla qui, par
volonté testamentaire de son pere, doit épouser le
rebutant Baron Cricca, marseillais, faute de quoi sa
fortune reviendrait 2 sa cousine Cintia.

Le Baron accourt de Marseille suivi de Cintia, d'ail-
leurs plus intéressée qu'amoureuse. ‘“Monsieur”

- Crotignac pour I'état-civil - lutte désespérément
pour empécher le mariage du Baron et d’Eurilla; cel-
le-ci est pauvre et le Baron tres agressif.

Tout s’arrangerait, vu les termes du testament, si le
mariage voulu par le défunt, échouait par la faute du
Baron. Hélas! Il n'y faut guére songer. Cintia qui,
pour préserver son incognito, se fait passer pour
chanteuse, décrit sous les traits les plus noirs, le
Baron, a Eurilla qui ne I'a jamais vu; elle s'est asso-
ci€e 2 un certain Broccardo, ancien valet du pére
d’Eurilla.

Celle-ci croit voir "Monsieur” s'intéresser beaucoup
trop 2 Cintia et de jalousie, elle le chasse et oblige le
Baron a se battre en duel avec lui. Le premier acte se
termine dans la confusion la plus totale.

Soutenant les intéréts de Cintia, Broccardo suggere a
“Monsieur” d’appeler a Lyon son riche oncle dont il
est I'héritier; ainsi Eurilla pourrait-elle choisir selon
SON Coeur.

Tandis que le duel entre le Baron et ‘Monsieur” est...
retardé par le total manque de courage des deux
adversaires, Cintia reparait sous les traits d'une pay-
sanne ivrogne, prétendument sceur du Baron. Broc-
cardo annonce l'arrivée d'un “haut personnage” : I'on-
cle de “Monsieur”, venu chercher son neveu pour le
marier  une riche Parisienne. Cette nouvelle impres-
sionne suffisamment Eurilla pour qu’elle se dise
préte a rompre avec le Baron, dat-elle perdre sa for-
tune, ce que voyant Cintia révele a Eurilla sa véritable
identité. Apres avoir joué le désespéré proche du sui-
cide, le Baron se console avec Cintia;“Monsieur”
révéle 4 Eurilla qu'il a joué lui-méme le réle de son
oncle : subterfuge bien pardonnable puisqu'il lui per-
met de garder sa chere Eurilla.

Et comme il est naturel pour cet “Interméde a cing
voix”, 'opéra bouffe se termine par un quintette
pétillant de vie et de gaieté.

Les personnages

Dans cette action, dont le moteur est I'argent, il n'y a
guére place pour des personnages sympathiques; ils
sont moins “héros” que “quotidiens”, mais plus ridi-
cules que vraiment méchants.

"MONSIEUR", dit de Crotignac, ne manque ni d'esprit
ni de générosité, mais on hésite 2 lui faire confiance :
tout ce qu'il fait est-ce par amour pour Eurilla ou par
intérét? Cest d’ailleurs cette ambiguité qui rend le
personnage intéressant a interpréter.

De méme, EURILLA, qui ne mangue pas de finesse
d’esprit et s'intéresse au théatre et aux beaux-arts,
nous pose la méme question : aprés avoir songé au
mariage de raison et... d'intérét, est-ce sans arriere-
pensée qu'elle donne sa main 4 “Monsieur”?

Face a ce couple, le BARON CRICCA est le “ridicule”
indispensable a 'opéra bouffe : naif comme un pro-
vincial de son temps, I'esprit assez borné, hobereau
désargenté qui aimait la vie et la bonne chere, la dote
d'Eurilla 'attire fort. Mais il s’endort quand elle lui
lit ses vers, tombe dans tous les panneaux mais est
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assez soupgonneux pour vouloir surprendre la
conversation d’Eurilla et du peintre : un Monsieur
Jourdain doublé d'un Monsieur de Pourceaugnac, ou,
si I'on préfere, le digne pendant de Bartholo, celui
de Beaumarchais, de Mozart et de Rossini.

CINTIA, par contraste avec la douceur - apparente ? -
d’Eurilla, est le mouvement, la vie désordonnée, le
“caractére explosif”: elle aime et déteste “son” Baron,
mais, d'oll qu'il vienne, l'argent... l'intéresse !
BROCCARDO est le moins insaisissable du quintette::
c'est le classique valet de la Commedia dell’arte,
devenu un Scapin et un Mascarille chez Moliere,
avant d'étre le Figaro de la trinité Beaumarchais-
Mozart-Rossini : plus désintéressé que Scapin, il fait
tous les métiers; il s’amuse a berner tout le monde
ou mieux, a observer les réactions de ceux que les
autres trompent. On lui pardonne tout, intrigue et
double-jeu: il faut bien que, lui aussi, soit du final!

La partition

Eléve au Conservatoire de S. Maria di Loreto, 2
Naples, Cimarosa y devint un excellent violoniste,
claveciniste, organiste et chanteur; et cette multiple
formation ne fut pas sans servir 2 assurer les dons du
compositeur. Marié¢ 2 la fille d'un chanteur-bouffe de
Naples, on est en droit de penser que la fréquenta-
tion de son beau-pére ne lui fut pas inutile. Ces deux
circonstances €clairent 4 nos yeux les qualités de
Cimarosa, compositeur d’opéra bouffe.

Cimarosa a d'instinct le sens de I'action: les nom-
breux rebondissements que lui fournit le livret de 7/
Pittor parigino sont remarquablement soulignés par
la vivacité débordante de son écriture.

Le livret de Petrosellini met en scéne cinq personna-
ges nettement typ€s, tels que nous les devinons au
travers du résumé de I'action. Lopposition entre
Eurilla et Cintia est nettement marquée ; le Baron est
le grotesque dont le compositeur creuse 1'aspect
parodique dans I'air du 2€ acte o son personnage se
dit prét a se suicider; Broccardo est sans doute celui
dont I'apparition et les différentes interventions sont
les mieux marquées par le rythme de la ligne vocale
et 'emploi d’un style proche de ce que I'on a appelé
la “parole déclamatoire”.

Le Peintre est évidemment le personnage le plus
intéressant musicalement. La dualité de son caractere
est habilement marquée en trois étapes: |'air - lyri-
que - du 17 acte;; I'air d’opéra bouffe typique qu'il
chante au second acte lorsqu'il se présente déguisé
en oncle; enfin, le duo avec Eurilla o0, 2 la fin de
I'ceuvee, il s’engage avec une ferveur tendre qui dicte
a Cimarosa I'un des plus beaux airs de la partition.
Quant a 'orchestration, elle est parfaitement tradi-
tionnelle avec les cordes complétées de deux cors et
deux hautbois remplacés par deux flates dans cer-
tains airs et dans les ensembles, et par deux fois par
une mandoline et deux clarinettes. Cette orchestra-
tion, vivante sans tumulte ni exces, présente avec dis:
crétion, soutient le chant et le commente, ajoutant
encore au charme d'une partition qui méritait d'étre
tirée de I'oubli.

PERSONAGGI

MADMOISEL- | CINTIA Cugina
" LE EURILLA I di Eurilla Ra-
giovane ricca, |  gazza di fpirito
-deditaalla Poe-}  Amante del Ba

it~ Sla Qe B ronc

Ssg.Andrea Mar- Signor’ Ginfeppe
tini @ Siena .| Cenfi Romano.
MONSIEUR Dl IL BARON Cric-
~.. CROTIGNAC | - ca . promeffo-
Dittore Amante dl | ~ Spofodi Euril-
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Sign: Bartolomeo | - tico,,

-e'gelofo

Schiroli di Crc-  Sig.Francefco Be-
mom: o o whecidi Lmr-

i 710,";
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DES ARTS DE
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THEATRE PRINCESSE GRACE

Samedi 16 Avril
a 18 beures

RECITAL JEUNE SOLISTE

HIROKO
SAKAGAMI

piano

Donné 3 I'occasion du 25¢ Anniversaire
de I’Association Mondiale des Amis de I’Enfance

Ce concert sera retransmis par France Musique
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HIROKO SAKAGAMI

piano

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
Variations Abegg, Opus 1

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)

Images (premier cabier)
Reflets dans I’Eau
Hommage a Rameau
Mouvements

ENTRACTE

FREDERIC CHOPIN (1810-1849)

1 Ballade en sol mineur, Opus 23

2 Ballade en fa majeur, Opus 38

3¢ Ballade en la bémol majeur, Opus 47
4 Ballade en fa mineur, Opus 52

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)

Variations sur le nom
de “Abegg”, opus 1

La premiére ceuvre de Schumann est une ccuvre pour
piano; c'est encore au clavier qu'il consacte ses der-
niéres forces en écrivant ses Variations posthumes en
mi bémol qu'il interrompt pour confier 2 un ami:

“Te dois m’arréter car voici 'ombre...”.

On notera de méme que la forme de “variations” est
aussi aux deux extrémités de la production de Schu-
mann qui trouve dans ce moyen d’expression, beau-
coup plus que I'occasion de satisfaire 2 une mode.
Composées en 1830, publiées en 1832, les Variations
Abegg doivent leur nom 2 la rencontre que Schumann
fit 2 Mannheim d’une jolie pianiste nommée Meta
Abegg. Ne prenant que les lettres de son patronyme,
le jeune compositeur en fit un théme: la-si bémol-
mi-sol-sol. Lexposé de ce theme sans prétention est
suivi de trois variations d’'une élégante virtuosité

- seule la deuxieme annonce le Schumann des gran-
des ceuvres -. Un Cantabile tout enguirlandé pré-
céde un Finale brusquement interrompu pour redire
a2 découvert le theme, avant une conclusion la plus
spirituelle du monde.

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)

Images (Premier Cahier)

Evoquer par des sons la vie des reflets 2 la surface
d’une eau dormante, c'est par excellence faire ceuvre
“d’impressionniste en musique” et rien que pour le
premier volet du triptyque que constitue le Premier
Cahier des Images, composé en 1906, le nom de
Debussy doit étre rapproché de celui de Claude
Monet.

Hommage a Rameau est le titre du second volet,
mais au-dela de “I'hommage” rendu 2 un maitre
aimé, on peut deviner toute 'admiration de Debussy
a I'égard d'une lignée de clairs génies qui font la
gloire du XVIII€ siecle. On notera I'indication trés -
précise de la main méme de Debussy: “Lent et grave,
dans le style d'une sarabande, mais sans rigueur.”
Un dessin de croches répétées, un bruissement €gal
de triolets sont 2 I'origine de cette “sorte de tyrannie
sonore” dont parle Alfred Cortot 2 propos du troi-
sieme volet, Mouvements. Cette page est imprégnée
d’une joie légere et primesautire que l'interprete
doit traduire en résolvant la contradiction que semble
contenir 'indication initiale, “avec une légéreté fan-
tasque et précise”.

FREDERIC CHOPIN (1810-1849)
Quatre ballades

Loin de son sens premier, "chanson 2 danser”, la Bal-
lade donne son nom 2 la fin du XVIII€ siécle, a toute
une littérature fantastique et 1égendaire ol nombre
de compositeurs ont trouvé des sujets d’ceuvres voca-
les.

Chopin, le premier, donne 3 ce genre, de forme tres
libre, ses lettres de noblesse dans la littérature pour
piano: méme si I'on retient qu'il ne prisait guére la
“musique 2 programme”, on peut cependant tenir
pour certain que les trois premiéres de ses Ballades
ont été tres librement inspirées par les poemes de
son ami et compatriote proscrit Mickiewicz (1798-
1855) qui chantait, lui aussi, son amour de la patrie
perdue, et son indignation, sa haine de I'oppresseur.

“I’Odyssée de I'"dme de Chopin™: C'est en ces termes
que Franz Liszt définit la 17¢ Ballade en sol mineur
{opus 23) datée de 1836, mais dont Schumann, qui
I'entendit sous les doigts de son auteur, parle avec
enthousiasme deés 1835. Mélancolie douloureuse, pas-
sion portée au paroxysme animent cette ceuvre que
Chopin aimait particulierement, celle qu’il joua le
plus souvent sans doute aussi parce qu'il y retrouvait
I"écho poignant de la douleur éprouvée 2 la rupture
de ses fiancailles avec Marie Wodzinska.

“Moins artistique que la premiére, mais également
Dleine de fantastique et de puissance de pensée’, tel
est le jugement de Schumann, dédicataire de la
2¢Ballade (opus 38), achevée en 1838, dans la tona-
lité de fa majeur, mais on notera que le manuscrit
primitif donnait de la coda une conclusion en la
mineur, tonalité du Presto con fuoco médian.

Il y a moins de passion orageuse dans la 3¢ Ballade
en la bémol majeur, opus 47, une tonalité “toute de
velours”, notait Raoul Pugno. Schumann y voit moins
de fougue que de distinction native, propte en effet
au Polonais élégant et cultivé... Le tempo indiqué
“Allegretto” confirme cette impression méme si I'on
ne suit pas absolument Liszt selon qui Chopin aurait
improvisé cette ceuvre devant Henri Heine, le poéte
de la Loreley.

La 4€ Ballade en fa mineur (opus 52) a été compo-
sée en 1842. Seul parmi ses contemporains qui rele-
vaient trop de hardiesse dans cette partition, Schu-
mann en parla avec un enthousiasme que devait
ratifier le jugement de la postérité: plus de personna-
lité, une inspiration plus émouvante, plus poignante,
mais aussi une somptuosité harmonique, un raffine-
ment d’écriture : telles sont quelques-unes des appré-
ciations plus que justifiées qui furent portées sur
cette ceuvre.
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HIROKO SAKAGAMI

Nee au Japon, comme son nom I'indique, Hiroko Sakagami aura 26 ans le
6 juin prochain.

Elle aremporté I'an dernier le Prix Edwin Fischer 2 Lucerne, mais des 1980 elle
avait déja obtenu un 2¢ Prix au Concours de musique du Japon et le concours de
piano pour les jeunes Japonais. Ainsi cette artiste avait parfaitement confirmé
les promesses qu'elle avait données durant ses études toutes suivies a Tokyo et
terminées a I'Université nationale des Beaux-Atrts et de la Musique.

Hiroko Sakagami qui réside en Suisse depuis deux ans a donné des concerts
dans plusieurs villes de Suisse, particulierement a Lucerne ou elle obtint, en
juillet dernier, le diplome de soliste du Conservatoire de cette ville avec “la
plus haute distinction”.

Il ne s’agit de rien moins que du Concours Clara Haskil, 12¢ du nom, qui ras-
semblait 47 candidats pour les épreuves éliminatoires, puis 16 dont ne subsis-
taient que 6 finalistes, avec, au programme, Mozart et Beethoven pour les
concertos au choix des candidats, Chopin et Mendelssohn pour les morceaux
imposés. Pour la petite histoire, révélons qu’Hiroko Sakagami a remporté le
seul et unique prix de ce concours avec le Concerto en ut majeur, K.467 de
Mozart.
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violon

PIERRE BARBIZET

piano

Bourdelle a sculpté ce masque de Beethoven (Opéra de Bonn)
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piano

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Sonate n° 5 en fa majeur, Opus 24

“Le Printemps”

Allegro

Adagio molto espressivo
Scherzo (Allegro molto)

Rondo (Allegro ma non troppo)

Sonate n° 7 en ut mineur, Opus 30, n° 2
Allegro con brio

Adagio cantabile

Scherzo - allegro

Allegro - presto

ENTRACTE

Sonate n° 9 en la majeur, Opus 47

“A Kreutzer”
Adagio sostenuto
Presto

Andante

Presto - Adagio

TROIS SONATES
POUR VIOLON ET PIANO
DE BEETHOVEN

Dans la production beethovenienne, les Sonates pour
violon et piano qui occupent dans la chronologie
une période resserrée, semblent souffrir sinon de la
comparaison au moins du rapprochement avec les
Sonates pour piano, et la plupart des biographes eux-
mémes omettent trop souvent de parler des dix
Sonates qui, apres les ceuvres de Bach et de Mozart,
vont donner au dialogue du clavier et des cordes, une
valeur, une résonance dont devaient se souvenir
Schubert et Schumann, puis Fauré, Bartok et Prokofiev.
C’est pourquoi il n’est pas inutile de relire le texte
que voici:
“Supplication ou plainte, élan passionné ou réverie,
tel mouvement lent monte aux étoiles comme une
ode splendide ou comme une cantiléne marine
qu’'un bercement de vagues accompagnerait, Pour-
quoi le musicien qui vient d’écrire cette piece tragi-
que peut-il tout aussitOt se reprendre et animer de la
gaieté la plus leste, la plus vive un finale spirituel et
étincelant? Tel passage, en sa grice un peu suran-
née, évoque les danses du temps ancien; cet autre
allegro s’inspire de scénes champétres, dessine un
vol d’oiseaux traversant le ciel, recueille un appel de
berger. (...) Méme lorsque ces ceuvres procédent
d’exemples antérieurs, lorsqu’elles semblent un
adieu au XVIII€ siécle, elles enferment une tou-
chante note d’émotion; ainsi, Watteau, marqué lui
aussi par Uinfluence flamande, méme s’il peint la
vie souriante de ses contemporains, laisse paraitre la
nuance personnelle de sa mélancolie.”

Edouard Herriot - Beethoven (1939)

Cinquieme sonate,
en fa majeur, opus 24

Datée de 1801, cette Sonate est dédiée au comte
Moritz von Fries, chambellan de Sa Majesté Impé-
riale et Royale, ce qui ne nous renseigne nullement
sur I'origine du titre qu'on lui donne généralement
de “Sonate du printemps’. Si cette appellation ne
doit rien a Beethoven, elle peut se justifier par la
tonalité de fa majeur et par son caractere agreste qui
la rapprochent encore de la Symphonie pastorale.

Et pour mieux I'apprécier, il est bon de songer que
cette Sonate heureuse préceéde de quelques mois
seulement le désespoir du Testament d Heiligenstadt,
L'Allegro initial est bien de forme-sonate tradition-
nelle, mais, de fagon assez inusitée chez Beethoven,
le premier theme exposé est, non pas I'élément ryth-
mique, mais I'idée mélodique et expressive qui
déploie largement le charme de sa longue phrase aux
gracieuses inflexions.

Le théme vigoureux intervient ensuite et le dévelop-
pement, un peu plus étendu que dans les Sonates
précédentes, est suivi d'une réexposition a peu prés
identique 2 la premiére partie.

Le second mouvement, Adagio molto espressivo, est
un lied en trois sections. Cest encore la sérénité
heureuse qui domine dans cette expressive réverie.
Humour, invention, vie débordante animent I'Allegro
molto qui suit, et 'on remarquera que c’est le pre-
mier scherzo qui apparait dans une sonate pour piano
et violon. Le Trio est caractérisé par le dialogue plein
d’humour qui s’établit entre les deux instruments.
Un Rondo i trois thémes constitue 1'Allegro ma non
troppo qui donne 2 I'ceuvre une conclusion irradiée,
comme toute la Sonate, d’une joie paisible et tran-
quille.

Septiéme sonate, en ut mineur,
opus 30 n° 2

Dans la tonalité de la Cinquieme Symphonie et de la
Sonate pour piano dite “pathétique”, 1a Septiéme
Sonate pour violon et piano est, sous son aspect
héroique et méme épique, la plus profonde, la plus
intensément chargée de substance et de pensée.

Elle est datée de 1803 comme les deux autres Sonates
de I'opus 30.

L'Allegro con brio initial est amplement développé et
repose sur trois themes: le premier, 2 la fois inquié-
tant et brusque; le deuxiéme, dans le rythme d'une
marche héroique; le troisi¢me plaintif et désolé. En
lieu et place de la reprise traditionnelle, se trouve un
large développement suivi d'une imposante coda.
L'Adagio cantabile est un lied en trois sections, dont
les deux themes sont parmi les plus poignantes ins-
pirations beethoveniennes.

Rompant avec le menuet classique, voici le Scherzo,
Allegro, vérilable “jeu” nerveux, inquiet et rude,
auquel le Trio emprunte la courbe de son theme.

Et Beethoven innove encore dans le finale en rempla-
cant le Rondo habituel par un véritable mouvement
de forme-sonate que couronne un Presto qui semble
signer ce que disaient, chacun 2 sa maniére, les deux
themes de I'Alfegro: la volonté farouche d'un étre qui
veut dominer les forces du mal et parvenir “a la Joie
par la Souffrance’

Neuviéme sonate, en la majeur,
opus 47, dite “A Kreutzer”

Le sens exact de cette Sonate est trés précisément
donné par la dédicace en italien, écrite de la main
méme de Beethoven.

“‘Sonate dans un style trés concertant, comme celui
d'un concerto”. C'est dire qu'il ne s'agit plus d'une
aimable conversation entre gens qui ne demandent
qu'a se faire des politesses: ¢'est ici une véritable
opposition, parfois violente, souvent dramatique, i
I'exception toutefois du Presto final que Beethoven a
repris a la Sixieme Sonate écrite dans la méme tona-
lité de 1a majeur.

Autre remarque : la dédicace emphatique que Beetho-
ven fait de son ceuvee, ‘4 son ami Kreutzer”, ce nom
suivi des titres du violoniste versaillais. En fait les
deux premiers mouvements ont été écrits pour un
assez inquictant personnage de passage a Vienne, un
certain Bridgetower, né de pére anglais et de mere
gitane. Puis une brouille aux origines assez troubles
survint entre les deux hommes et c’est 2 Kreutzer
que Beethoven dédia son ceuvre, sans se douter que
le dédicataire la trouverait “outrageusement inintelli-
gible" et ne la jouerait jamais.

Une bréve introduction, Adagio sostenuto, prépare
I'entrée des themes du Presto, le premier d'abord au
violon, puis longuement pétri par les deux instru-
ments. Le second theme semble des I'abord offrir
une apaisante consolation mais le développement ne
fera qu’accentuer le conflit entre les deux partenai-
res. Un instant pourtant ils joueront 2 'unisson avant
une violente strette finale.

Demande plaintive et réponse consolante: tels sont
les deux motifs du grand lied de caractére populaire,
un Andante suivi de quatre variations, les deux pre-
mieres donnant tour 4 tour la prééminence au piano
puis au violon, la troisieme, en fa mineur, dans le
caractére d'une ballade, la derniére s’ornant d’'une
riche écriture contrapuntique, d'une intense expres-
sion, et suivie d'une étrange coda.

C'est sur un rythme de saltarelle, 2 six-huit, que se
déroule le Presto final aux deux thémes vigoureuse-
ment opposés ; un court Adagio précéde une coda
pleine de vigueur et de décision.

‘Nl faudrait 'entendre tous les jours pour accomplir
de grandes choses.” Ce que ’on a dit de ce Finale, ne
pourrait-on |'étendre 2 la Sonate tout entiere?...
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PIERRE BARBIZET

1922 : naissance au Chili, 1933, retour en France de sa famille.

Entre ces deux dates, se situe toute la premiere formation de Pierre Barbizet
initi€ a la musique chorale par sa mere, ancienne éleve de la Schola
Cantorum.

A partir de cette date, la vie et la carriere de Pierre Barbizet suivent un chemin
montant, remarquablement droit.

Installé a Marseille ou il est 'éleve du Lycée Thiers et du Conservatoire dont il
deviendra trente ans plus tard le Directeur, Pierre Barbizet est donc a ce poste
depuis 25 ans, ce qui est, sinon un record, au moins un bel exemple!

S'il féte son vingtieme anniversaire, en remportant au Conservatoire national
supérieur de Paris, les trois Premiers Prix de piano, de musique de chambre et
d'histoire de la musique, c’est six ans plus tard qu’il unit dans son palmares ses
succes au Concours International de La Haye et au Concours Marguerite Long-
Jacques Thibaud.

Et depuis 40 ans, Pierre Barbizet, tout en se dévouant a la formation de nom-
breux €leves, poursuit une carriere internationale qui unit le concertiste, le
soliste et le musicien qui se consacre aussi a la musique de chambre: nul n'a
oublié le prestigieux duo Christian Ferras-Pierre Barbizet...

JEAN-PIERRE WALLEZ

Non moins ascendante, mais composée de voies paralléles a été la carriere de
Jean-Pierre Wallez né a Lille en 1939 : selon la filiere traditionnelle, Conserva-
toire de Lille puis de Paris et Grands Prix internationaux.

A partir de 13, Jean-Pierre Wallez s’illustre dans trois directions. En récital ou
avec orchestre, le violoniste connait une notoriété grandissante aupres de tous
les publics d’Europe et d’Amérique, et il signe une importante discographie
couronnée de plusieurs Grands Prix.

Chef d’orchestre, il a fondé en 1978 et dirigé jusqu’en 1986 'Ensemble Orches-
tral de Paris.

Professeur et “animateur”, Jean-Pierre Wallez est depuis 1974 le Directeur artis-
tique du Festival d’Albi ou il a ouvert une Académie d’été; il enseigne égale-
ment 4 I'’Académie Maurice Ravel a St-Jean de Luz, a ’Académie de Nice et
assure des “masterclasses” en France, en Europe et au Japon.

93




94

il

PRINTEMPS
DES ARTS DE
MONTE-CARLO

L ORCHESTRE RADIOSYMPHONIQUE
DE BERLIN

Cet ensemble n'a pas encore fété ses quarante ans et pourtant il a atteint aux
premiers rangs parmi les orchestres internationaux, cumulant treés rapidement
deux fonctions tres importantes : celle d'un orchestre de concert et celle d'un
orchestre de radio. On retiendra simplement deux chiffres: plus de 50 tour-
nées de concerts en Allemagne et a I'étranger et plus de 300 disques.

Certes, I'Orchestre Radiosymphonique de Berlin a eu 'honneur d'inviter les
solistes et les chefs les plus éminents dans le monde musical international,
mais il n’est pas moins fier d’avoir connu en 40 ans trois chefs permanents
choisis parmi les plus grands : Ferenc Fricsay, Lorin Maazel et depuis 1982 Ric-
cardo Chailly qui en 1989, aura pour successeur Vladimir Ashkenazy.

CENTRE DE CONGRES
AUDITORIUM

Mercredi 20 Avril
a 21 heures

ORCHESTRE

RADIOSYMPHONIQUE

DE BERLIN

Direction :

RICCARDO CHAILLY

Soliste :
RADOVAN VLATKOVIC

Ccor

.
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RADIOSYMPHONIQUE
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Direction:

RICCARDO CHAILLY

RICHARD WAGNER (1813-1883)
Lobengrin Prélude de 'Acte III

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Concerto pour cor n’ 4,

en mi bémol majeur K495
Allegro moderato

Romanza: Andante

Rondo: Allegro vivace

ENTRACTE

GUSTAV MAHLER (1860-1911)

Symphonie n’° 5 en ut diése mineur

Trauermarsch (in gemessenem schritt, streng wie ein Kondukt)
Stuermisch bewegt, mit groesster vebemenz

Scherzo, kraftig, nicht zu schnell

Adagietto, sebr langsem

Rondo - Finale (Allegro giocoso)

RICHARD WAGNER (1813-1883)

Lohengrin,
Ouverture du 3¢ acte

Accompagnés des voeux de tout un peuple, Lohen-
grin et Elsa viennent d'étre unis. Dans son bonheur,
la jeune femme semble avoir oublié le regard mena-
cant d'Ortrude, surpris a l'instant ou elle entrait dans
le temple. Maintenant, les époux vont pénétrer dans
la chambre nuptiale.

Le Prélude du 3¢ acte évoque donc le cortége qui
accompagne les jeunes époux: c’est 1a Marche des
Fiangailles, 2 la fois joyeuse et pompeuse. On y cher-
cherait en vain les motifs caractéristiques de la parti-
tion: C’est comme un symbole de I'instant de bon-
heur parfait que vivent les amants.

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Concerto n° 4 pour cor et
orchestre, en mi bémol, K495

Mozart a consacré au cor quatre concertos, qu'il des-
tinait 2 son ami Leitgeb.

Si le troisizme faisait appel 2 une plus grande diver-
sité que les précédents et témoignait du plus grand
“sérieux’, le 4¢ Concerto en mi bémol, daté du

26 juin 1786, est une ceuvre heureuse ol apparait
méme le Mozart espiegle et ami de la plaisanterie.
La premiére preuve en est le manuscrit qui utilise
des enctes de couleurs différentes sans aucune autre
intention décelable que celle de s’amuser.

En outre, on a trés justement remarqué que le pre-
mier theme du mouvement initial marque un
“curieux rapport” avec celui de la Cantate de la Joie
magonnique (K471).

L'ceuvre comporte les trois mouvements tradition-
nels : un Allegro moderato et un Rondo, allegro
vivace, encadrent une Romance en si bémol majeur
qui, dans sa partie médiane, utilise le début du Qua-
tuor en sol mineur avec piano (K478) : bref moment
de gravité que fera totalement oublier la vivacité
joyeuse du Rondo final.

GUSTAV MAHLER (1860-1911)

Cinquiéme symphonie
en ut diese mineur

“Ce mouvement présente pour mot une grande diffi-
culté d’élaboration car il exige une maitrise
supréme du détail autant que des enchainements.
De la confusion apparemment la plus compleéte, doit
Sfinalement se dégager, comme d’une cathédrale
gothique, un ordre et une harmonie supérieure’.

Ce que Mahler écrivait, le 5 a00t 1901, du Scherzo de
la Cinquieme Symphonie qu'il était en train de
composer, est en fait entierement applicable 3 I'en-
semble de cette ccuvre monumentale dont le centre
est justement ce Scherzo, encadré de deux parties,
deux unités homogenes, composées elles-mémes de
deux mouvements étroitement liés entre eux.

La Marche funébre constitue le premier volet du
diptyque initial. Une fois encore, le compositeur

s'abandonne 2 sa passion pour les rythmes de mar-

che, une passion qui allait jusqu’aux marches militai-
res. Dans ses symphonies, Mahler transforme cel-
les-ci en une sorte de parodie moqueuse et

volontiers emphatique:: ici, parmi les nombreux €l€-
ments de la marche, on notera une fanfare de trom-
pettes dont les triolets joueront par la suite un réle
important. S'ajoutent différents themes, dans le ton
qui convient 2 cette marche funébre dont I'atmos-
pheére de deuil sera une premiere fois quelque peu
dissipée par le tempo rapide du premier trio.

Mais 2 propos de cette Marche, il est particuliére-
ment important de remarquer que, si elle forme bien
un tout, plusieurs de ses themes ne seront pleine-
ment développés que dans le second mouvement,
considéré 2 juste titre comme un vrai complément du
premier.

Ce second volet, “Animé avec vébémence” oppose
un nouveau matériel thématique 2 des citations de la
marche, ce qui entraine le retour de I'atmosphere
funebre. Le compositeur semble donc entretenic
volontairement une ambiguité dont aucune solution
n’apparait ici: c'est au Scherzo que va revenir la mis-
sion d’en préciser la signification profonde.

Mahler a conclu la premiére grande partie de son
ceuvre par un grandiose choral qui semble lui ouvrir
la voie vers I'une des pages les plus équilibrées et les
plus joyeuses qu'il ait jamais écrites: c'est le Scherzo
sur lequel nous l'entendions s'interroger : tous les
€léments en sont soigneusement travaillés, et, a cha-
que reprise, I'instrumentation en est variée avec tant
d'habileté que ce matériel thématique se présente
apparemment sous un nouvel éclairage.

Centre de la Symphonie, dans tous les sens du terme,
ce Scherzo, qui pourrait n'étre qu'un moment de
détente, une sorte d’intermezzo, est en fait le pivot
de P'ceuvre, et de plus il recele maints éléments qui
orienteront toute la suite.

Nous pénétrons dans la troisieme partie de la Sym-
phonie en ut diése mineur par un court Adagietto
en fa majeur, doté d’un important épisode central :
I'écriture contrapuntique de cette page n'est pas le
moindre de ses attraits.

Et voici I'Allegro final. Mahler choisit d'écrire un
Rondo remarquablement architecturé sur I'apparition
de trois fugues successives, aux thémes 2 peine
modifiés mais soutenus par de nouveaux €léments
contrapuntiques. Pour finir, un nouveau choral
rejoint, par-dela le Scherzo central, la conclusion de
la premiere partie de I'ccuvre: ce choral marque, a-t-
-on dit justement, “Je sommet d'intensité d’'une vaste
architecture’.

Une fascinante métamorphose fondée sur le dévelop-
pement permanent du matériel thématique et réali-
sée sous la poussée d'une idée créatrice impérative :
tel apparait bien le chemin parcouru depuis les pre-
miers appels de trompettes jusqu’au choral du
Finale.
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RICCARDO CHAILLY

Néen 1953 2 Milan, Riccardo Chailly travailla d’abord sous la direction de son
peére puis de Franco Caracciolo au Conservatoire de sa ville natale, avant de sui-
vre 2 Pérouse l'enseignement de Piero Guarino puis de Franco Ferrara 2
Sienne.

C’est 2 Milan qu'il débute en concert en 1970 et 2 I'opéra, avec Werther. Il est
I'assistant de Claudio Abbado 2 1a Scala ot il fait ses débuts officiels en 1978 en
dirigeant I Masnadieri de Verdi, aprés avoir paru au pupitre de I'Opéra de Chi-
cago et de San Francisco. Cette activité lyrique qui s’est poursuivie en maints
endroits, en particulier 2 Covent Garden, n’a en rien diminué la carriére sym-
phonique de Riccardo Chailly qui a dirigé les plus grands orchestres du
monde, etatenu a créer avec le Radiosymphonique de Berlin, deux ceuvres de
son pete, le Requiem pour les Enfants et Es Konzert.

RADOVAN VLATKOVIC

Nea Zagreb en 1962, c’est 2 I'dge de six ans que Radovan Vlatkovic est entré 2
I'’Académie de musique de Zagreb ot il a poursuivi toutes ses études avant
d’obtenir 2 I’Académie de Detmold son dipléme de cor solo, avec distinction,
qui s'ajoutait a plusieurs prix internationaux, en particulier 2 Ancdne et a
Liege.

Depuis 1982 Radovan Vlatkovic occupe le pupitre de premier cor solo de
I'Orchestre Radiosymphonique de Berlin. Il a été I'invité de trés nombreux
festivals internationaux, en particulier 2 Londres, Vienne, Paris, Moscou, Salz-
bourg.

On notera avec intérét que cetartiste a enregistré les quatre Concertospour cor
de Mozart, avec I'English Chamber Orchestra sous la direction de Jeffrey
Tate.

99




THEATRE PRINCESSE GRACE

Samedi 23 Avril
a 18 beures

RECITAL JEUNE SOLISTE

JANE PETERS

violon

Au piano:

MARCELLE DEDIEU-VIDAL

Ce concert sera retransmis par France-Musique

m
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JANE PETERS

“Une jeune violoniste exceptionnellement douée d’une profonde compreé-
hension musicale’!

C’est en ces termes que le maftre Henryk Szeryng ratifiait 'un des succes de
Jane Peters.

Née 2 Adélaide (Australie) en 1962, Jane Peters commenca 2 7 ans, I’étude du
violon et 10 ans, elle interprétait déja avec un immense succes le Concertode
Mendelssohn. Szeryng dans le Double Concerto de Brahms et Tamas Vasary
dans une Sonate de Beethoven, furent les partenaires de 1a jeune violoniste qui
a joué en soliste. avec I'Orchestre Philarmonique de Monte Catlo, et enrichi
son palmares de plusieurs Prix au Concours national de la télévision austra-
lienne, le “Showcase”, au Concours national de concerto de violon de son pays,
au concours de la Reine Elisabeth de Belgique, du “Pr. Luis Sigall” au Chili eta
remporté en 1986 le 3tme Prix au Concours international Tchaikovski 2 Mos-
cou.

Je ne connais pas Jane Peters mais j'ai sous les yeux son paraphe : une écriture
franche, lisible, des majuscules en lettres d'imprimerie, signe d’un don artisti-
que prononcé, et, pour souligner le tout, un simple trait légérement montant,
avec toute la netteté et I'élégance d’un coup d’archet. Sans étre graphologue, il
y a presque autant de bien a augurer de cette signature que de tout le curricu-
lum vitee de Jane Peters...

MARCELLE DEDIEU-VIDAL

Marcelle Dedieu-vidal est de ces musiciennes assez rares qui ont eu la
volonté de poursuivre 2 un degré €levé leurs études littéraires tout en se prépa-
rant 2 une carriere de pianiste.

Ces efforts trouverent leur couronnement au Conservatoire de Toulouse avec
des 1= Prix 2 'unanimité de piano, de solfege et de musique de chambre,
ponctués d'un Prix d’excellence, de la Médaille de la Ville de Montpellier au
Concours Bérard, et d'une 1= Médaille de pédagogie pianistique a Paris. Aprés
avoir enseigné aux conservatoires de Toulouse, Sarcelles et Grasse, Marcelle
Dedieu-Vidal est professeur a I’Académie Rainier III de Monaco.

Elle a enregistté avec Rostropovitch et a été ['accompagnatrice de nombreux
concouts internationaux, a Prague et Geneve, en particulier, tout en donnant
des concerts en France, en Suisse, en Espagne et en Angleterre.

Elle a récemment enregistré trois disques dont un compact, consacré aux sona-
tes de Franck et de Lekeu avec le violoniste Christophe Boulier, 2¢ Prix Jacques
Thibaud 1984, qui vient de paraitre dans la collection éditée par le Printemps
des Arts de Monte-Carlo.
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JANE PETERS

violon

Au piano:
MARCELLE DEDIEU-VIDAL

GIUSEPPE TARTINI (1692-1770)

I Sonate en sol mineur

“Le trille du diable”
Allegro
Adagio
Allegro

RICHARD STRAUSS (1864-1949)

Sonate pour violon et piano
en mi bémol majeur, Opus 18
Allegro ma non troppo

Improvisation (Andante cantabile)
Andante - Allegro

ENTRACTE

EUGENE ISAYE (1858-1931)
Sonate pour violon seul, n° 6, Opus 27

HENRIK WIENIAWSKI (1835-1880)
Thémes du Faust de Gounod, Opus 20
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GIUSEPPE TARTINI (1692-1770)
1re sonate “Le Trille du diable”

On connait bien la premiére partie de la vie de Giu-
seppe Tartinj, vie aventureuse et méme rocamboles-
que de ce “violoniste et escrimeur” qu'un mariage
secret obligea 2 se déguiser en moine et 2 se cacher
au monastere d'Assise avant de retrouver, deux ans
plus tard, sa jeune femme morte d'angoisse, 2 Padoue
ou il vécut ensuite, pendant 55 ans, se consacrant au
violon etalathéorie musicale. Qui en effet reconnat-
trait dans le jeune aventurier le futur auteur d'un trés
sérieux “Iraité de musique selon la vraie science de
I'barmonie” (1754)?

Et de méme, de ses quelques 150 concerios, 100
sonates et 50 trios, que nous reste-t-il en dehors de
cette Sonate dite “Le Trille du diable”? C'est dans sa
retraite forcée et studieuse au monastere de Padoue
qu'il composa cette ccuvre qui enthousiasmait les
bons moines et leurs visiteurs, un enthousiasme qui
ne devait rien 2 I'aspect extérieur du virtuose puis-
qu'il jouait derriere un rideau afin de cacher a tous
son identité!

Il n’empéche que I'on retrouvera dans cette ceuvre
quelque chose de la noble rigueur de Corelli et
beaucoup du style expressif et passionné de Tartini
lui-méme.

RICHARD STRAUSS (1864-1949)

Sonate pour violon et piano,
opus 18

11 n’est pas sans intérét de noter que, composée en
1887, la Sonate pour violon et piano en mi bémol
majeur, considérée comme une page de “musique
absolue”, précede de peu les trois poemes symphoni-
ques que sont Macbeth, Don Juan et Mort et Transfi-
guration. C'est donc une ceuvre “académique” mais
qui marque bien 'adieu de Strauss au néo-classicisme.
De méme, la dédicace a son “cher cousin et ami
Robert Pschorr” n’est pas sans résonance. La famille
Pschorr était de cette bonne bourgeoisie de brasseurs
de biere, qui faisait en famille de la musique de
chambre, mais avec un répertoire qui ne dépassait
guere les ceuvres de jeunesse ou de maturité de Bee-
thoven: cette Sonate est donc aussi un adieu de
Strauss & ce milieu de pur classicisme.

Mais avec tout cela, Strauss écrit une ceuvre fort
agréable 4 entendre autant qu'a jouer. Le premier
mouvement est large, puissant, généreux. “Limprovi-
sation” qui forme la partie centrale de I'ccuvre, est un
excellent exemple de cette musique de salon qui
fleurit tout au long du XIX¢ siecle viennois. Le
Finale est pétillant et abonde en trouvailles mélodi-
ques fort heureuses.

EUGENE YSAYE (1858-1931)

Sonate pour violon seul, N° 6,
opus 87

Apres ses premieres études avec son pére Nicolas,
Eugeéne Ysaye obtenait, 2 neuf ans, le 2¢ Prix au
Conservatoire de Ligge et faisait, deux ans plus tard,
des débuts publics remarqués. Wieniawski 4 Paris
puis Vieuxtemps 2 Bruxelles furent ses maftres et
firent de lui l'un des plus grands violonistes de tous
les temps, non seulement comme soliste mais aussi
comme animateur du Quatuor qui porta son nom et
comme fondateur des Concerts symphoniques qu'il
dirigea.

1l fut également un remarquable professeur et c'est
lui qui fut le maitre de notre Jacques Thibaud.

C'est apres avoir entendu une Sonate de Bach jouée
par Szigeti qu’Ysaye conqut ses Six Sonates pour vio-
lon seul. Ces pages étaient pour lui comme des
“caprices rapsodiques” enrichis de toute sa connais-
sance d'une technique mise au service de la pensée
musicale. Dédiées 2 six de ses amis, Szigeti, Thibaud,
Enesco, Kreisler, Crickboom et, pour celle qui nous
occupe, Quiroga, elles sont considérées comme des
sommets de la littérature violonistique.

“Un Wallon aux allures de bon géant, un colosse de
qui un geste de douceur surprend et qui n'est pour-
tant que douceur, un regard lointain et réveur, une
grande délicatesse et une immense honté; incapable
de tenir son archet autrement que pointé vers le
ciel; comparable & un vieux vin de Bourgogne bien
chaud et lourd de suc et de fumet...”

Ainsi le décrit Tasso Janopoulo qui fut 'accompagna-
teur d'Ysaye et de tant d’autres “grands”. Et ce por-
trait, mieux qu'une séche analyse traditionnelle, est
un bon prélude 2 I'audition de la derniére Sonate
qu’Ysaye consacra 4 'instcument auquel il fut aussi
fidele qu'a ses amis.

HENRIK WIENIAWSKI (1835-1880)

Themes du Faust de Gounod,
opus 20

“Violoniste et le plus grand peut-étre depuis Paganini.”
C'est ainsi qu'est généralement présenté Henryk
Wieniawski, né 2 Lublin et entré 2 8 ans au Conserva-
toire de Paris ol il obtint trois ans plus tard, son 1¢f
Prix; c’est avec son Guarnerius, don de 'Empereur
de Russie, qu’il entreprit 2 travers le monde des tour-
nées qu'il acheva comme partenaire d'Anton Rubins-
tein. Wieniawski a peu composé : 4 c6té de deux
Concertos, on trouve moins de 30 compositions dans
le style musique de salon, mais toujours €légantes et
d’une écriture habile telles ces Thémes du Faust de
Gounod. [
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RECITAL
RENATA SCOTTO

soprano
Au piano

ROBERT DE CEUNYNCK

Christoph Willibald von Gluck (1714-1787)
“0, del mio dolce ardor” (Paride ed Elena)

Jean-Baptiste Pergolése (1710-1736)
“A Serpina penserete” (La Serva Padrona)
“Stizzoso mio stizzoso” (La Serva Padrona)

Gaetano Donizetti (1797-1848)
“Il faut partir” (La Fille du Régiment)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
“Ah! Perfido”

ENTRACTE

Jules Massenet (1842-1912)
“Lorsque le temps d’amour a fui” (Don Quichotte)
“Il est doux, il est bon” (Hérodiade)

Ermanno Wolf-Ferrari (1876-1948)
“I rispetti”:

- Un verde praticello

- Jo dei saluti

- E tanto c’¢ pericol

- O si che non sapevo

- Quando ti vidi

- O guarda

- Angiolo delicato

~ Sia benedetto

Alfredo Catalani (1854-1893)
“Vieni! deh vien, la notte & placida”
“Ebben ? ne andro lontana” (La Wally)

CHRISTOPH WILLIBALD
VON GLUCK (1714-1787)

Paride ed Elena

A ce musicien originaire de Bohéme et célebre pour
ses fautes d'othographe... en allemand, les langues
d'élection furent le francais et l'ialien. C'est en ita-
lien qu'en 1762 il donna au Burgtheater de Vienne,
Orfeo ed Euridice. Le livret éait signé de Calzabigi
sans qui sans doute Gluck n'aurait pas entrepris la
fameuse “réforme de 'opéra” que l'on sait. Clest le
méme Calzabigi qui signa les liveets d'Alceste et de
Paride ed Elena, et I'on notera pour la petite histoire
que la reine Marie-Antoinette qui avait été a Vienne
I'éleve de Gluck, imposa & Versailles les représenta-
tions en francais d'Iphigénie en Aulide, d' Orfeo et de
Faride ed Elena - la querelle des Gluckistes et des
Piccinnistes €tait hélas! oute proche!

Simplicité, vérité et naturel: tel éait le dogme de la
réforme en question. Malgré la passion qui s'empare
de celle par qui la guerre de Troie aura lieu et la pas-
sion non moins brdlante de Péris pour Héléne, 'air:
"0 del mio dolce ardor”est une bonne illustration de
la croyance profonde de Gluck.

JEAN-BAPTISTE PERGOLESE
(1710-1736)

La Serva Padrona (1733)

Tout est surprenant dans la vie et I'ccuvre de Pergo-
lése: il ne fut pas un compositeur précoce et ne com-
menga 3 écrire que deux ans avant sa mort survenue
26 ans. La célébrité lui vint d'une Messe exécutée en
1732, mais surtout peut-étre de cette Serva Padrona
qui n'était pourtant qu’un interméde donné dans les
entractes des opéras sérieux, et c'est encore la Serva
Padrona qui, bien apres la mort du compositeur, sera
en 1852 a l'origine de la Querelle des Bouffons.

La “Servante maitresse”, cela suffit 2 définir le carac-
tere de Serpina qui régne en maitresse dans la mai-
son d'Uberto qui accepte tout de celle qu'il aime
sans le savoir.

Dans un air frais et aimable, Uberto vient tout de
méme de dire ce qu'il pense. Serpina lui répond par
une sorte de sermon, une aria, alfegretto, “Stizzoso,
mio stizzoso", ol elle lui reproche de s'étre mis en
colére contre elle.

Mais Serpina veut se faire épouser, Dans le second
“intermeéde”, elle annonce a Uberto qu'elle s'est
trouvé un mari dont le caractére répond bien au nom
de "Capitaine Tempéte"; puis dans une pathétique
aria, "A Serpina penserete’, elle dit & Uberto son
espoir de ne pas étre oubliée de lui.

Ici, la cantatrice inverse les deux airs annoncés.

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
La Fille du Régiment (1840)

Parmi les opéras bouffe de Donizetti, £'Elisir
d'amore, Don Pasquale et La Fille du Régiment
(1840) ce dernier est, comme son nom l'indique, le
seul écrit en frangais.

Marie, cantiniére d'un régiment francais, retrouve par
hasard sa mére, une marquise qui autrefois fut
séduite par un officier francais. Par ordre maternel,
Marie devra €pouser un riche héritier alors qu'elle
aime Tonio, le jeune soldat 2 qui elle doit la vie.
Marie doit dire adieu a ses camarades de régiment et
a Tonio, C'est l'air: " faut partir, mes bons compa-
gnons d'armes!”

LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770-1827)

Aria “Ah! Perfido! opus 65

“Plaintes d'une amante abandonnée qui exbale son
désespoir, d'abord avec colére puis par des supplica-
tions et des lamentations"

Tel est le sous-titre explicite de cette ceuvre que Bee-
thoven écrivit a Prague au début de 1796, page 2
laquelle sont attachés les noms de trois femmes: sa
dédicataire, la Comtesse Joséphine de Clary, la canta-
trice, Madame Duschek, créatrice de cette ceuvre, et

Magdalena Willmann qui la fit entendre 2 Vienne.
C'est de cette derniére que Beethoven était le plus
proche par le ceeur.

En cette année 1796 et au milieu d’autres composi-
tions pour piano et musique de chambre, Beethoven
€crivit également pour la voix, Adelaide, ceuvre 2
laquelle il semblait vouloir donner plus d'importance
qu'a celle qui nous occupe ici; “Ab! Perfido! est
pourtant un témoignage probant de l'attirance que
Beethoven éprouva toujours pour la voix humaine;
dans un genre fort 2 la mode a cette époque, il réus-
sit —et il n'a que 26 ans- A donner 2 cette composi-
tion un style original déja annonciateur des grandes
pages de Fidelio,

JULES MASSENET (1842-1912)

Don Quichotte (1910)

C'est au début du IV¢ acte de Don Quichatte - opéra
qui fut, rappelons-le, créé & Monte-Carlo- que se
situe le court Andante lento que chante Dulcinée.
Elle n'a eu que moquerie amusée puis dédain pour
le Chevalier 4 la triste figure ; maintenant, elle
repousse avec ennui toutes les avances de ses soupi-
rants: “Lorsque le temps d'amour a fui, soupire-t-elle,
que reste-t-il de nos bonheurs?...”.

Hérodiade (1884) .

Inspirée du récit biblique, Hérodiade est cependan
trés éloignée de I'histoire et de la tradition. En effet,
Salomé, dans I'opéra de Massenet, aime passionné.
ment Jean le Prophete. C'est dés l'entrée de Salomé
que se situe I'une des pages les plus célebres de la
partition: ‘1l est bon, il est doux..." La phrase
d'amour de Salomé a “la chasteté d'un cantique qui
tournerait en une priere d'amour”, a-t-on dit; on ne
saurait mieux définir cette page.

ERMANNO WOLF-FERRARI
(1876-1948)

Né et mort a Venise, Ermanno Wolf-Ferrari éuit le
fils du peintre bavarois August Wolf et d'une musi-
cienne italienne. Il étudia a Rome et 2 Munich et,
apres Iréne, son second opéra La Cenerentola fut
représentée i Venise et 2 Bréme en 1910. Ce serait
assez dire la double influence que recut ce composi-
teur qui cependant est beaucoup plus marqué par
I'influence de Goldoni, de la Commedia dell'arte et
méme de Moliere. S'il touche au vérisme avec Les
Joyaux de la Madone, c'est 4 Shakespeare et 3 Verdi,
auteurs de Falstaff, qu'il fait songer avec Les dieux a
Thébes.

Mais avec un sens inné de la verve comique et une
forte personnalité, Wolf-Ferrari, 4 égale distance du
post-romantisme et du néo-classicisme, nous a laissé
une ceuvre bien de son temps.

C'est ce dont on pourra juger en écoutant le cycle de
huit mélodies, I Rispetti, dont voici les sous-titres :

- Un verde praticello - Quando t vidi
- Jo dei saluti - O guarda

- Etanto ¢'é pericol - Angiolo delicato
- O si che non sapevo - Sia benedetto.

ALFREDO CATALANI (1854-1893)

“Vieni! deh vien, la notte & placida”

N¢ i Lucques et mort 2 Milan, Catalani qui fut direc-
teur des Conservatoires de Parme puis de Pesaro, a
laissé une ceuvre influencée par Verdi et annoncia-
trice du vérisme - ceuvre peu abondante d'ailleurs -
dont il reste assez peu de chose.

A vrai dire, on entendra 2 la fin de ce récital, les deux
pages qui ont résisté au temps surtout grice au disque.
Tout d'abord, une mélodie tres simple dans sa ligne,
a la fois tendre et chaude d’impatience: "Vieni! deb
vien, la notte é placida’

Ce sera ensuite “Ebben? ne andré lontana”, extrait
de La Wally, créé i la Scala de Milan en 1892, drame
paysan dont la malheureuse héroine menacée par son
pere d'un mariage qui lui fait horreur et trop fiere
pour révéler son véritable amour, cherchera la mort
dans les flots d'une avalanche,
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RENATA SCOTTO

Savone, pres de Génes, fut sa ville natale, la fenétre de sa maison familiale sa
premi€re scéne, les voisins et promeneurs, son premier public, des bonbons
ses premieres... “récompenses”. Elle n’avait pas 10 ans!

A 12 ans, son oncle 'emmene a I'Opéra de Savone. On donne Rigoletto; Ce
n’est pas Gilda qu'elle entend mais Tito Gobbi dans le r6le du bouffon. Elle
serd cantatrice, et croit d’abord avoir une voix de contralto. Au Conservatoire de
Milan, ses maitres sauront la mettre dans la bonne... voix! A 19 ans, elle triom-
phe dans La Traviata, et deux ans plus tard, 2 la Scala, la Tebaldi et del Monaco
sont ses partenaires dans La Wally de Catalani.

Toutes les scénes lyriques de 1a péninsule I'accueillent, mais c’est a2 Edim-
bourg, le 3 septembre 1957, que le destin lui tend la main : elle remplace Maria
Callas dans La Somnambule: les triomphes ne la quitteront plus!

Renata Scotto détient le record des télévisions en direct du MET ; elle a enregis-
tré plus de cent opéras ou récitals. Elle a chanté devant deux cent mille specta-
teurs: ¢’était 2 Central Park, dans La Tosca. Le r0le qu'elle a le plus souvent
chanté? Butterfly, plus de six cents fois, et elle a mis elle-méme en scéne
'opéra de Puccini aux Arénes de Vérone.

Sil’on songe que Renata Scotto fait passer avant tout sa vie d’€épouse et de mere,
qu'elle joue au golf et au poker et ne dédaigne pas de tenir sa place dans
Péquipe de softball du MET, il ne reste plus qu’a ajouter sa passion de collec-
tionneur - porcelaines, bois sculptés, argenterie ancienne, flacons de parfum,
et surtout biographies et études sur les compositeurs qu’elle interprete et leur
époque, - et 'on imagine ce que peut étre la vie de Renata Scotto qui a tout
réussi, y compris le rarissime tour de force de demeurer simple et fidele 2 elle-
méme en €crivant son autobiographie!...

ROBERT DE CEUNYNCK

Nea Anvers, Robert de Ceunynck, apres des études musicales poursuivies a
Vienne et en Italie, s’est installé aux Etats-Unis ot il occupe actuellement les
fonctions de Chefassistant du New-York City Opera et de I'Opera Orchestra de
New-York.

I1s’est produit régulierement en concert aux cotés d'artistes aussi réputés que
le violoniste Salvatore Accardo ou les chanteurs Ernst Haefliger et Simon
Estes.

Il est 'accompagnateur de Renata Scotto pour ses récitals en France, en Italie,
au Japon ou en Amérique.
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L ORCHESTRE DE CHAMBRE FRANZ LISZT
DE BUDAPEST

[ fete cette saison le 25 anniversaire de sa fondation: le bel age pour se
réjouir d'exister, le bel 4ge pour regarder avec une 1égitime fierté ce qui a été
fait et pour se tourner avec confiance vers I'avenir.

Jouer un role important dans la vie musicale hongroise : c’est ce qu’a fait I'Or-
chestre de chambre Franz Liszt de Budapest. Accroitre peut-étre le nombre des
concerts (actuellement de 35 par an) 2 Budapest et dans la province, accroitre
sirement un répertoire qui pourtant embrasse déja toute I'histoire de la musi-
que ou plus exactement toute la littérature de la musique de chambre, et
s'étend de Monteverdi a la musique de notre temps.

Dans le domaine de la discographie, trois Grands Prix du disque 2 Paris et deux
“Disques de I'année” en Hongrie : il n'ya aucune raison pour que cet acquis ne
soit pas augmenté.

Quant aux tournées de par le monde, invitations aux grands festivals, et hon-
neur de jouer avec les plus grands solistes internationaux, cette belle carriere
ne peut que se poursuivre sous la direction de Janos Rolla, qui fut 'un des
membres fondateurs, et succéda en 1979 au premier directeur artistique Fritz
Sandor.

“Seize raisons de se délecter”, affirme 1'un de nos confréres; “Seize cordes
enchantées”, avait dit un autre. Opinion parfaitement fondée pour faire allu-
sion a la présence des seize “cordes” de I'Orchestre de chambre Franz Liszt de
Budapest... sans oublier toutefois, qu’il participe ou non au concett, le claveci-
niste et... le chef!
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ANTONIO VIVALDI (1678-1741)

Concerto pour deux violons en ré mineur,

Opus 3, n° 11 RV565
Allegro - Adagio e spiccato - Allegro - Largo spiccato - Allegro
Solistes : Janos Rolla et Kalman Kostyal

GEORG FRIEDRICH HAENDEL (1685-1759)

Concerto grosso, Opus 6, n° 12 en si mineur
Largo - Allegro - Aria - Larghetto e piano - Largo - Allegro

ANTONIO VIVALDI

Concerto en mi mineur pour basson RV 484
Allegro - Andante - Allegro

Soliste: Laszlo Hara
ENTRACTE

LUIGI BOCCHERINI (1743-1805)
Musica notturna di Madrid, Opus 30, n° 6

Intrada - Minuetto dei chiechi - Rosario - Los manolos
Ritirata notturna di Madrid

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

13¢ Sérénade en sol majeur K 525
Eine kleine Nachtmusik

(Une petite musique de nuit)

Allegro - Romance - Menuet - Rondo

'——__;___, )
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EN MANIERE DE PRELUDE

“La musique est une loi morale.

Elle donne une dme 2 I'univers, des ailes a la pensée,
un essor A I'imagination, un charme 2 la tristesse, la
gaieté et la vie 4 toutes choses.

Elle est ’essence de 'ordre et éléve vers tout ce qui
est bon, juste et beau, dont elle est la forme invisible
mais cependant éblouissante et passionnée, €ternelle.”

PLATON

ANTONIO VIVALDI (1678-1743)

Concerto pour 2 violons
en ré mineur, opus 3, n° 11

C'est 2 la mort de Torelli, en 1709, que le lieu d’élec-
tion du concerto se déplace de Bologne a Venise ol
Vivaldi va porter 2 son apogée le concerto de soliste.
C’est dans 'une de ses ccuvres majeures, L’Estro
armonico (L'inspiration barmonieuse), ensemble de
12 concertos pour cordes, que figure le Concerio
pour deux violons en ré mineur que nous allons
entendre.

Lceuvte est composée selon le schéma qui fait alter-
ner mouvements vifs et lents: Allegro, Adagio e spic-
cato, Allegro, Largo spiccato, Allegro.

Un prodigieux don de I'écriture soutenu par une ins-
piration débordante, une imagination vive et souvent
capricieuse s'extériorisent 2 la perfection dans des
combinaisons instrumentales variées, qui ne sont pas
sans rapport avec le goat des Vénitiens pour la cou-
leur.

Si maintenant 'on s'étonne de la virtuosité que
requiert une telle ceuvre, il suffira de songer qu'une
trés grande partie des 408 Concertos de Vivaldi ont
été écrits par celui qui fut, de 1703 2 1740, le “maes-
tro” au Séminaire musical de 'Ospedale della Piet,
qui accueillait des jeunes filles orphelines ou aban-
données, pour qui la musique était 'occupation prin-
cipale et qui jouaient de tous les instruments possi-
bles.

GEORG-FRIEDRICH HAENDEL
(1685-1759)

Concerto grosso, opus 6, n° 12

Si dans la vie et 'ceuvre de Haendel, I'opéra et l'ora-
torio ont été prédominants, on ne saurait oublier les
20 Concertos grossos qui s'inscrivent dans son abon-
dante production entre les 20 Concertos pour orgue
et les ceuvres pour instruments divers.

Le dernier Concerto de I'opus 12 est un bon exemple
de l'art haendelien, et tout d’abord par sa structure.
Un Largo sert de portique a I'Allegro ol les instru-
ments du concertino jouent des rdles de solistes plus
ou moins importants. Le mouvement suivant est
1'4ria dont la célébrité égale celle de I'Aria de la
Suite en ré de Bach. Suivront le Larghetto e piano et
le Largo, dialogue agité des instruments du concer-
tino. Et c’est avec solennité que Haendel terminera
ce Concerto et tout 'opus 12 par une fugue, Allegro.
Haendel n’apparait pas moins dans cette ceuvre 2
quelques détails qui valent d'@tre notés: la rythmique
pointée du Largo initial qui accentue I'allure de réci-
tatif de cette page; le charme typiquement italien, la
spontanéité, I'abondance des idées de 1'Allegro; la
facon dont est reprise en variation la mélodie en
forme d'hymne de !'Arig; les dissonances mystérieu-
ses qui soutiennent le dialogue du Largo, enfin la
liberté de traitement de la fugue a I'étonnante dyna-
mique, dans I'Allegro final.

ANTONIO VIVALDI (1678-1743)

Concerto pour basson,
en mi mineur

On notera avec une certaine curiosité que si Vivaldi a
écrit, parmi ses ceuvres pour instruments divers, cing
concertos seulement pour fldte, grande ou petite,
sept 2 la viole d'amour et quatorze au hautbois, il en
a donné trente-sept au basson. La raison en est peut-
étre la beauté expressive du timbre et son aptitude 2
produire des effets délicats.

On a coutume d’avancer que c'est 2 Haydn, Mozart et
Beethoven que le basson doit sa place parmi les ins-
truments solistes : 'écriture de I'Allegro initial, le
charme de I'Andante, 1a fraicheur de I'Allegro final
du Concerto en mi mineur feront apparaitre I'injus-
tice de cette affirmation 2 I'encontre de Vivaldi.

LUIGI BOCCHERINI (1743-1805)

Musica notturna di Madrid,
opus 30, n° 6

Un seul Menuet sirement, un Concerto pour violon-
celle non moins, et peut-étre I'un des 12 Quintettes
avec piano ont suffi 2 établir la gloire de Boccherini,
né 2 Lucques, mort 2 Madrid, mais dont les restes
furent en 1929 transportés dans sa ville natale et
déposés en I'église San Francesco.

En écoutant cette Musique nocturne de Madrid, on
imaginera mal comment son compaositeur a pu mou-
rir dans le plus grand dénuement 4 Madrid ot il
vivait depuis 1769, et ol il joua fréquemment pour
les milieux de la Cour.

Voici les titres des différents mouvements qui corres-
pondent 2 ceux de la suite ou de la sérénade classi-
que: Entrée, Menuet ..., Cortége, Enfanis des rues,
Retraite nocturne a Madrid.

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Eine kleine Nachtmusik
Une petite musique de nuit

en sol majeur K 525

Parce qu’elle ne répond 2 aucune commande et fut
écrite en aoQt 1787, alors que Mozart achevait en hite
le second acte de Don juan, mais aussi parce que le
premier Menuet et son Trio ont mystérieusement dis-
paru, la Sérénade en sol a donné lieu 2 de multiples
questions.

Dit-elle le besoin de Mozart de retrouver un peu
d’insouciance et de joie? Est-elle I'aveu d'un trouble
profond causé par la mort de son Pére? Qu'est-ce qui
incita Mozart 2 évoquer certains instants de son
enfance, des instants heureux malgré tout?

Quoi qu'il en soit, cette Sérénade pour quatuor a cor-
des renforcé d’une contrebasse a 'unisson du violon-
celle, est une “ceuvre de joie”, dés son Introduction
qui, avant méme le premier Allegro, rappelle les
“Sérénades salzbourgeoises”, jusqu’'a son Menuet et
Trio que suit un allegre Rondo final.

Et par la sérénité de la Romance ou baigne |'An- ‘
dante en ut majeur, on sent combien cette Sérénade,

la derniere qu'écrivit Mozart, 4 I'opposé de la “Nuit” |
romantique, est proche de la “Notte" du XVIII® sje- |
cle: une musique faite pour illuminer des parcs salz-
bourgeois.
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421h45

Lawrence FOSTER

Janet PERRY (soprano)
Wolfgang BRENDEL (baryton)
“Requiem Allemand” de Brahms
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a21h45

Mstislav ROSTROPOVITCH

Dimanche 24 juillet
121h45

Alain LOMBARD
Mikhail RUDY (pianiste)
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421h45

Semyon BYCHKOV
Uto UGHI (violoniste)
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1221h45

Jun’Ichi HIROKAMI
Anne-Sophie MUTTER (violoniste)
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121h45

Marek JANOWSKI
Murray PERAHIA (pianiste)

C.CAM.

Concert Lyrique
Mercredi 3 aofit 4 21h

Marek JANOWSKI
Eva MARTON (soprano)
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